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ନିଜକଥା 


ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଆବେଦନ ମୋ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା, ସେ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରିବାର ଏକ ଅବଦମିତ ଆକର୍ଷଣ! ଗଦ୍ଯ କବିତାରେ ଥବା 
ଗୀତିମୟତାର ଗୁଣ ଆବିଷ୍କାର କରିବା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କଷ୍ଟସାଦଧ୍ଯ | କାରଣ ଯତିପାତ 
ରହିତ କବିତାରେ ଗୀତିଧର୍ମିତା ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦ ତଥା ଭାବବିନ୍ୟାସ | 


ସତୁରି ପର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରୁ ଛନ୍ଦର ଏହି ଉତ୍ତରିତ ରୂପକୁ ଚିହ୍ନଟ କରିବା 
ପଶ୍ଚାତରେ ରହିଛି ମୋର ଶୁଭେଚ୍ଛମାନଙ୍କର ସାହାଯ୍ୟ ଓ ସହଯୋଗ। “ˆ ଗଦ୍ୟ 
କବିତାର ଅନ୍ତର୍ହନ୍ଦ : ସତୁରିରୁ ସଂପ୍ରତି”? ପୁସ୍ତକଟି ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଶୁଭ ଅବସରରେ 
ସେହି ଶୁଭଚିନ୍ତକମାନଙ୍କୁ ମୁଁ ସ୍ମରଣ କରୁଛି । ସାହିତ୍ୟଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସୃଜନରେ 
ଆଗ୍ରହୀ ମୋର ପିତାମାତା ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଦିବାକର ମିଶ୍ର ଓ ଶ୍ରୀମତୀ ଦେବଲକ୍ଷ୍ମୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଅକୁଣ୍ଠ ସାହାଯ୍ୟ ମୋର ଅନୁସନଛ୍ଧିସ୍ଥାକୁ ସାକାର କରିଛି । ମୋର ଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଭ୍ରାତା କବି 
ଡକ୍ର ଚି୍ତରଂଜନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ତାର୍ସିକ ପରାମର୍ଶ ଓ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଯନ୍ଧ ଯୋଗୁଁ ପୁସ୍ତକଟିର 
ପ୍ରକାଶନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି ! ଏହି ସନ୍ଦର୍ଭ ଲେଖିବା ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟାନୁରାଗୀ 
ଶ୍ରୀମତୀ ମଧୁସ୍ମିତା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସହଯୋଗ ଭୁଲି ହେବ ନାହିଁ । ମୋର ଭାଇ ଡାକ୍ତର 
ବିଶ୍ଵରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର ମୋ ବହିର ପ୍ରଚ୍ଛଦ ଅଙ୍କନ କରିଥୁବାରୁ ସେ ଧନ୍ୟବାଦର ପାତ୍ର | 
ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକର ବହୁବିଧ ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରତି ମୋତେ ଉନ୍ମୁଖ କରାଇଥୁବାରୁ ପ୍ରଫେସର 
ଡକୃର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁଙ୍କ ନିକଟରେ ମୋର ଅଜସ୍ର କୃତଜ୍ଞତା । 


ଅଲୋଚ୍ୟ କୃତିର ପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ମୋତେ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥୁବା ପ୍ରଫେସର 
'କବି ଡକ୍ସର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରଫେସର ଡକର ବାଉରୀବନ୍ଧୁ 
କରୁଙ୍କ ପାଖରେ ମୁଁ ରଣୀ।| 


ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋ'ନକ ପ୍ରଫେସର ଡକୂର ମଧୁସୂଦନ ପତି ଓ ଡକ୍ସର ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାରଣା, ନାଟ୍ୟକାର ଇଂ. ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ ଓ ଶ୍ରୀ ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପହି, ଥପନ୍ୟାସିକା 
ଡକୁର ପ୍ରବୀଣା ମହାନ୍ତି ତଥା ସମାଜସେବୀ ହକର ବିଭୂତି ମହାପାତ୍ରଙ୍କଠାରୁ ଲାଭ 
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୫ 


କରିଥୁବା ଉତ୍ସାହ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ । ଉକ୍ତ ପୁସ୍ତକ ରଚନାକାଳରେ ଉକ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ପରିଜା ପାଠାଗାର, ରାଜ୍ୟ ସଂଗ୍ରହାଳୟ ପାଠାଗାର, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ସ୍ମାରକୀ 
ରାଜ୍ୟପାଠାଗାର ତଥା ବିଶ୍ଵନାଥ ପଣ୍ଡିତ କେନ୍ଦ୍ରିୟ ପାଠାଗାରରେ ଅଧ୍ଯୟନର ସୁବିଧା 
ପାଇଥୁବାରୁ ସେହି ସମସ୍ତ ପାଠାଗାରର କର୍ୁପକ୍ଷଙ୍କ ନିଜଟରେ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞ । 


ଏହି କାର୍ଯ୍ୟରେ ମୋର ସ୍ଵାମୀ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ମୋ ଦୁଇପୁଅ 
ସବ୍ୟସାଚୀ ଓ ସୌମ୍ଯକାନ୍ତ ଏବଂ ପରିବାରର ସମସ୍ତ ସଦସ୍ୟମାନଙ୍କ ସହଯୋଗ 
ଓ ସଦିଚ୍ଛା ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ। 


ପୁସ୍ତକର ପ୍ରକାଶନ ଦାୟିତ୍ସ ବହନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ମୋର ଭ୍ରାତୃପ୍ରତିମ ପ୍ରକାଶକ 
ଶ୍ରୀ ମନୋଜ କୁମାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ସଶ୍ରଦ୍ଧ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି। 


ସୁଷମା ମିଶ୍ର 
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ମୁଖବନ୍ଧ 


ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ ରୂପରେ ନିହିତ ଥୁବା ଅନ୍ତରୀଣ 
ଲାଳିତ୍ୟର ଏକ ଅନୁଶୀଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇ ଗଦ୍ଯ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି। 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତାର ପ୍ରାନ୍ତପଦ ମିଳନଜନିତ ଗଡ଼୍‌ଡାଳିକା ପ୍ରବାହରେ ଅଭ୍ୟସ୍ତ 
କାବ୍ୟପ୍ରେମୀ ପାଠକ ସମାଜ କବିତାର ଯତିପାତବିହୀନ ନୂତନ ପରିପାଟୀକୁ ସହଜରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି। ଏପରିକି ପ୍ରାକ୍ତନ ଧାରଣାର ବଶବତ୍ତୀ ହୋଇଥୁବା କେତେକ 
ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟ କବିତାକୁ ଗୀତିହୀନ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। 
ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚିବା ନିମନ୍ତେ ବହୁକାଳରୁ ପ୍ରସରି ଯାଇଥୁବା ନିଦ୍ଧାରିତ ପଥ 
ପରିତ୍ୟାଗ କରି ଏକ ନବନିର୍ମିତ ରାସ୍ତାରେ ପାଦଥାପିବା ସମୟରେ ଅନଭ୍ଯସ୍ତ 
ପଥଚାରୀ ନିଶ୍ଚୟ ଅଳ୍ପ ଅଟକିଯିବ ଅଥବା ଝୁଣ୍ଚିପଡ଼ିବ। ତାହାହିଁ ଘଟିଥୁଲା ଗଦ୍ଯ 
କବିତାର ଉନ୍ମେଷ ପର୍ବରେ। ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯଭାଗରୁ ସାମ୍ପୃତିକ କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ବାଟରେ ଚାଲି ଆସୁଥ୍‌ବା ବାଟୋଇମାନେ କ୍ରମଶଃ ପାଠକୀୟ 
ପରିଡୃପ୍ତି ସାଉଁଟି ନେବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। ତେବେ ଆଜି ବି ଆଖିଦୃଶିଆ 
ଯତିପାତକୁ ଆଖିରେ ରଖି ସାଧାରଣଲୋକେ ଗଦ୍ୟ କବିତାକୁ ଶ୍ରୁତିକଟୁ ଓ ଦୁବୌଦ୍ଯ 
ପଦରେ ଅଭିଯୁକ୍ତ କରନ୍ତି। ଗଦ୍ୟ କବିତାକୁ ଯେଉଁମାନେ ଗୀତିରହିତ ବୋଲି ନିନ୍ଦା 
କରନ୍ତି ସେମାନଙ୍କର ଧାରଣା ଯେ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ଅମୂଳକ ଓ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ତଥା ଗଦ୍ୟ କବିତା 
ଯେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଛନ୍ଦରେ ଅଭିଷିକ୍ତ ତାହା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଲେଖାରେ 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି। 


ଗଦ୍ୟ କବିତାରେ ସଂଯୋଜିତ ନୂତନ ଗୀତିଧର୍ମିତ (New Lyrical 
Intensity)ର ପ୍ରବର୍ଭକ ହେଉଛନ୍ତି କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ! କବିଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ସଂଯୋଜିତ ଉପମା ଓ ଚିତ୍ରକନଳ୍ପ ଯଥା ‘ଅଫିମ ରାତିଂ, ଷ୍ଟିଲ୍‌ ପରି ସ୍ଵଚ୍ଛ ନୀଳ 
ଦିପହର, “ଚର୍ବି ପରି ସ୍ମିଗ୍ଧ ନିଦ”, ‘ମାଇଲିଏ କ୍ଷୁଧା”, ଦ୍ରାବିଡ଼ ଆଖି”, ‘ଟିଣର 
ଜହ୍ନ, ‘ପଳାଶର ନିଆଁ' ସମୂହ ଗଦ୍ୟକବିତାକୁ ଦେଇଛି ନୁଆପ୍ରକାର ଜୀବନୀ 
ଶକ୍ତି। ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଉପରେ ବହୁ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ଶବ୍ଦର ଯାଦୁକର ପାଲଟି 
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ମୁଖବନ୍ଧ ୭ 


ଯାଇଥ୍‌ ବା ସଚି ରାଉତରାୟ ଛନ୍ଦ ଉପରେ ଦେଇଥ୍‌ବା ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ଯ। “ମୋର ମନେହୁଏ ଛନ୍ଦର ସଂକୋଚନ- ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା 
(elasticity, ଯାହା ରବର ପରି ଲମ୍ବିପାରେ ଏବଂ କମିପାରେ), ସଦ୍ୟତା ଏବଂ 
ସଜୀବତାହିଁ ତାର ପ୍ରଧାନ ଶକ୍ତି। ବାକ୍‌ ଶକ୍ତିରେ ଲିଖିତ କବିତାରେ ସେ ସ୍ଲଯୋଗ 
ପ୍ରଚୁର × × × କବିତାରେ ଯେ ପ୍ରସାଦଗୁଣ ରହିବ, ଏହା ତ ଅସ୍ଵୀକାର କରିହେବ 
ନାହିଁ। ହେଉ ତାହା ଆଧୁନିକ କବିତା ଅଥବା ପାରମ୍ଚରୀଣ କବିତା। ଅହରହ 
ଆମ୍ମନିବାସନ ଭିତରେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକକବି ଏପରି କିଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ତାର ସନ୍ଧାନ ପାଇଛି, 
ଯାହା ଭଗ୍ନାଂଶ ହୋଇବି ପୂର୍ଣ ଯେଉଁ ପୂର୍ଣ୍ଣରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କାଢ଼ି ନେଲେ ଅବଶିଷ୍ଟ ରହେ 
କେବଳ ପୂର୍ଣ୍ଣା। କାରଣ ସେ ପୂର୍ଣ୍ଣର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ପ୍ରତିଫଳନ କରିପାରେ ତାର ଏକ କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଭଗ୍ନୀଂଶ | ଏକ ମୁହୂର୍ଭ ମଧ୍ଯ ନିଃସମୟକୁ, ଚିରନ୍ତନକୁ ପ୍ରତିବି୍ଭିତ କରିପାରେ। କାରଣ 
ତାହା ଏକ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଏକକ ନୁହେଁ। ମହାକାଳର ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତିନିଧ୍ଠ (Flitting 
image and time)”’ (€) 


କବିତାର ଆମ୍ଭିକ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଆଟଙ୍ଗିକ ସମ୍ବନ୍ଧିତ। ରୀତିଯୁଗୀୟ 
କାବ୍ୟକଳେବରକୁ ଆବୃତ୍ତ କରିଥୂଲା, ଯତିଯମକ, ବିବିଧ ଅଳଙ୍କାରର ଆଡ଼ମ୍ବରପୂର୍ଣଣ 
ନିମୌକ। ଏହି କବିବୃନ୍ଦ ଅପ୍ରମିତ ପାଶ୍ଡିତ୍ୟର ଅଧ୍ବକାରୀ ହୋଇ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ଶୃଙ୍ଖଳା 
ତଥା ବିଧଵବଦ୍ଧ ନିୟମାନୁଗମନପୂର୍ବକ ଲେଖନୀ ଚାଳନାରେ ଥୁଲେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ। ଭାଷାର 
ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଶବ୍ଦର ଆସ୍ତାଳନ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ଅନୁଶାସନଦ୍ଵାରା କାବ୍ୟର କଳେବର 
ବାହ୍ୟତଃ ସୁସଜିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ମର୍ମସତ୍ତାରେ ସ୍ଵତଃପ୍ରବୃତ୍ତ ଭାବରେ ନିମଜ଼ିତ 
ହେବା ସହଜସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ। ଗଦ୍ୟ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ନିତିଦିନିଆ 
ଭାଷାରୁ ଆନୀତ। ଗଦ୍ୟକବିତାରେ କବିର ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନବୀନ ଶବ୍ଦପ୍ରକଟନ ଯେପରି 
ରସୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ସେହିପରି ଅର୍ଥଦ୍ୟୋତକ। 


ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ଯସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ। ଲିପିର ପ୍ରଚଳନ ପୂର୍ବରୁ 
ଲୋକମୁଖରୁ ଏହାର ଜନ୍ମ ଓ ଗାନରୁ ଶ୍ରତିକୁ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇ ଲୋକଗୀତର ଅଲିଖିତ 
ଅଥଚ ସ୍ମରଣୀୟ ରୂପ ନେଇ ଲୋକମାନସରେ ଲିପିବଦ୍ଧ ହୋଇଗଲା। ମନୁଷ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ଭାବଭଙ୍ଗୀ, ସାମୂହିକ ଚିନ୍ତା ଚେତନା, ସୂଳରୁ ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂକ୍ଷ ଭାବନା, ସବୌପରି 
ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ଆହ୍ଵାନରୁ ଆମତ୍ମପ୍ରକାଶର ଯେଉଁ ଗର୍ଭଯନ୍ତ୍ରଣା ତହିଁରୁ ସୃଷ୍ଟ କବି 
ମଣିଷର ସଂଗୀତମୁଖର ଉଚ୍ଚାରଣ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଲିଖିତ ପଦ୍ଯାମ୍ମକ ରୂପର 
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I ମୁଖବନ୍ଧ 


ଉତ୍ସ ହେଉଛି ଲୋକଗୀତ, ଝିଅବୋହୂଙ୍କ କାନ୍ଦଣାଗୀତ, କୁଆଁରପୁନେଇଁ ଗୀତ, ରଜ 
ଦୋଳି ଗୀତ, ହଳିଆ ଗୀତ, ଶିଶୁ ଗୀତ, ଢଗଢମାଳି, ଦେବାଦେବୀ ଗୀତ ଇତ୍ୟାଦି, 
ପରବର୍ତୀ କାବ୍ୟକବିତା ସର୍ଜନାର ଭିରିଭୂମି ସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଆଦ୍ୟପ୍ରକାଶନ 
ଭାବରେ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ। ଚର୍ଯ୍ୟାଗାନ ବା ଦୋହାର ଭାଷା ଓ 
ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ ରୂପରେ ପ୍ରକାଶିତ ନାଥସାହିତ୍ୟର କାବ୍ୟକବିତା, 
ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ଉଭୟର ଏକ ସମନ୍ବିତ ରୂପାୟନ। ଏହି କାଳରେ ଅନେକ କବି 
ଦୀର୍ଘ କଥନଭଙ୍ଗୀର ଶୈଳୀକୁ ପରିହାର କରି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିପ୍ରକାଶର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
କଲେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଜଣାଣ ଓ ଭଜନ ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ପ୍ରକାର ଧାରାଦ୍ଧାରା ପରେ ପ୍ରଭାବିତ 
ହୋଇଛି ପୁରାଣ ରଚନା ସମୟର କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ଚଉତିଶା। ସାରଳା 
ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପଦ୍ଯ ପରମ୍ପରାରେ ଏକ ନବଜାଗରଣ ଉଦ୍ରେକ କରି 
ପ୍ରଥମ ପୁରାଣକାର ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ। ଡକ୍ସର ନୃସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ମତରେ, 
' ସାରଳାଙ୍କ ସମକାଳରେ ‘କଳସା”ର ରଚନା ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ବିକାଶ 
ଧାରାରେ ଯେ ଏକ ଚମଜ୍କାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହୁଏ। × × × 
ବସ୍ସା ଦାସଙ୍କ କଳସା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବଵ। × × × ମାର୍କଣ୍ଡ ଦାସଙ୍କ 
“କେଶବ କୋଇଲି! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ କୋଇଲି ଭାବେ ବିବେଚିତ। କୋଇଲି 
ରଚନାରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯ ସାହିତ୍ୟର ଆଙ୍ଗିକ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଯେପରି ପଞ୍ଚଦଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ। ତାହା ଆମ ସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ବିକାଶ ଧାରାର ଇଙ୍ଗିତ 
ମାତ୍ର।”? ( ୨) ସାରଳାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ନିର୍ମିତ ହେଲା ଷୋଡ଼ଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ପଞ୍ଚସଖା ବିଶିଷ୍ଠ ସାଧକମାନଙ୍କର ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ । ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
‘କଗମୋହନ ରାମାୟଣ”, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ “ଭାଗବତ”, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
ଶ୍ରନ୍ୟସଂହିତା', ଯଶୋବନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରୀ ଇତ୍ଯାଦି ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମ୍ବଳିତ ଗ୍ରନ୍ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପ୍ରକଟିତ 
ହୋଇଛି କବିତ୍ସର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଭାବରସର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରୀତିଯୁଗର ପୂର୍ବକାଳୀନ 
କବି ଯଥା ଦାମୋଦର ଦାସ, ଅର୍ଜୁନ ଦାସ, ନରସିଂହ ଶେଣ, ବିଷୁ ଦାସ ଇତ୍ୟାଦି 
କବିମାନଙ୍କର ନୂତନ କାବ୍ୟଧାରା ରୀତିଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରବେଶଦ୍ଵାର 
ସଦୂଶ। ମଧ୍ଯଯୁଗର କାବ୍ୟସାହିତ୍ୟ ଭୋଗ୍ୟ ରସ୍ୟ ତଥା ସ୍ମନ୍ତବାଦୀୟ ବିଳାସରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ। ଦୁର୍ବହ ଆଳଙ୍କାରିକ ସମ୍ଭାରରେ ଛନ୍ଦ ଓ ରାଗକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ 
ରୀତିଯୁଗର କାବ୍ୟ ହେଲା ଚିତ୍ତମୋଦକ। ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର, ଭକ୍ତଚରଣ ଦାସ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ଆଦି କାବା୍ୟସ୍ତଷ୍ଟା 
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ମୁଖବନ୍ଧ ୯ 


ଯେଉଁ କାବ୍ୟବିଧ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କଲେ ତାହାର ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ସଂଗୀତ ଯୁଗର ଅଭ୍ୟୁଦୟ 
ଘଟି ଜନମନକୁ ଉଦ୍‌ବଵେଳିତ କଲା। ବଳଦେବ, ବନମାଳୀ, ଯଦୁମଣି, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ 
ଆଦି କବିଙ୍କର ସମ୍ମୋହନକାରୀ ସରଳ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଥୁଲା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପଦ୍ୟାମ୍ମକ | 


ରୀତି ଓ ଗୀତି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତିମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଦର୍ଶକୁ 
ସମନ୍ତିତ କରି ଏକ ପରିବର୍ଭିତ କାବ୍ୟଧାରାର ପ୍ରଚଳନ କଲେ. ରାଧାନାଥ ରାୟ 
ସମକାଳର ଅନ୍ୟତମ କାବ୍ୟପୁରୁଷ $ ମଧୁସୂଦନ, ଗଙ୍ଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋର, 
ଫକୀରମୋହନ ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଜଗତରେ ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଅଧ୍ୟାୟ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି। ରାଧାନାଥୀୟ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଫକୀରମୋହନୀୟ. ସାଧାରଣ 
କଥନଭଙ୍ଗୀ, ଗଙ୍ଗାଧରୀୟ ଭାବସିକ୍ତ ଭାଷା, ନନ୍ଦକିଶୋରୀୟ ଗୀତିଲାଳିତ୍ୟ 
ଗଦ୍ୟକବିତାର ପ୍ରଣେତାମାନଙ୍କୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି। 


ସତ୍ୟବାଦୀ ସାହିତ୍ୟର ଦେଶପ୍ରେମମୂଳକ କବିତା ଓ କଳ୍ପନାବାଦୀ ସବୁଜ 
କବିମାନଙ୍କର କବିତା ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟକୁ ଶବ୍ଦାୟିତ କରିଛି ପୃଥକ୍‌ ପଦଧ୍ବନିରେ। 
ସାହିତ୍ୟସାଧକ ଗୋପବନ୍ଧୁ, ନୀଳକଣ୍ଟ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର 
ଓ ସେହିକାଳର ବୀରକିଶୋର, ବାଞ୍ଚାନିଧ୍‌, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ, ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ମାୟାଧର 
ମାନସିଂ ଆଦି କବିଙ୍କଦ୍ଧାରା ବ୍ୟବହୃତ କବିତାର ଛନ୍ଦ ଥୁଲା ଜାତୀୟତାବ୍ଯଞ୍ଜକ 
ଲୋକାଭିମୁଖୀ ଓ ଚିତ୍ତସ୍ଶୀ। ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ, ଶରତ, 
ହରିହର ଆଦି ସବୁଜକବିମାନଙ୍କ କବିତା ଆବେଦନରେ ଓ ଅନ୍ତର୍ବୃତ୍ତରେ ସଙ୍ଗୀତଧମୀ। 
ଓଡ଼ିଆସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ନବଜାଗରଣର ସୂତ୍ରପାତ କରି ଆବିର୍ଭୂତ ହେଲେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, 
ଅନନ୍ତ, ରାଧାମୋହନ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ମନମୋହନ ଆଦି ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
କବିବୃନ୍ଦ | ଦୀର୍ଘ କାବ୍ୟରୁ କବିତାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପ୍ରକାଶନ ଘଟିବାପରି କବିତାର 
ଗୀତିପ୍ରକଟନ କ୍ରମେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ ଉଦଵଭାସିତ ହେଲା ! 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟକବିତାର ଗତିପଥରେ ସଙ୍ଚିରାଉତରାୟ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, ରମାକାନ୍ତ, 
ସୀତାକାନ୍ତ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଭାନୁଜୀ, କମଳ୍ପାକାନ୍ତ ବେଣୁଧର, ଶକୁନ୍ତଳା ଆଦି କବି 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ଼୍ିକ ଚେତନାକୁ ଉନ୍ଲ୍‌ ଖ କରିବା ପାଇଁ ଏକ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତମ୍ମକ କଥନଭଙ୍ଗୀର 
ଆଶ୍ରୟ ନେଇଛନ୍ତି। ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ସପ୍ତମ ଦଶନ୍ଧିରେ କବିତା ହୋଇଯାଇଛି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ବାସ୍ତବଧମୀ ଓ ଲଳିତ ଶହାଶ୍ରୟୀ। ଜଟିଳ ଭାବକଳ୍ପ ଓ ଶାଦ୍ଦିକ ରୂପବୃତ୍ତର ପରୀକ୍ଷା 
ଭିତରେ ଗଦ୍ୟ କବିତା ଅର୍ଥଗମ୍ୟ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ। ପୁନଶ୍ଚ ବିଭିନ୍ନ ବାଦ 
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(sm) ଏବଂ ଶାଦଦିକ କସରତ ଭିତରେ କବିର କବିତ୍ସ ପ୍ରବଞ୍ଚିତ ହୁଏ । ନିଷ୍ପଟ 
ଅନୁଭବ, ସରଳ ଶବ୍ଦ, ରସୋଦୀପ୍ତ ବାକ୍ୟ, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମିଥ୍‌ ଆଦି 
ଅନୁସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ଆପଣେଇ କବି ଯେଉଁ କବିତା ରଚନା କରେ ତାହା ସ୍ଵତଃ ହୋଇଯାଏ 
ଭାବସଂଚାରୀ ଓ ମର୍ମଭେଦୀ। ଉତ୍ତରସତୁର ଗଦ୍ୟକବିତା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ 
ସତୁରିପର କବିତାର ପୂର୍ବକାଳୀନ ବିକାଶ ସୀଧୂତ ହୋଇଛି, ବିନୋଦ ନାୟକ, 
ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ବ୍ରଜନାଥ ରଥ, ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତି, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତି, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ମହାପାତ୍ର, ମମତା ଦାସ, ଶରତ ପ୍ରଧାନ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ବାରିକ ଆଦି ସାଧକମାନଙ୍କର ସଵଜନସାଧନାରେ। ଉଣେଇଶଶହ ଅଶିଠାରୁ 
ଦ୍ଇହଜାର ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଗଦ୍ୟକବିତାର ସ୍ଵର ହୋଇଯାଇଛି ଶାଣିତ, ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦୀ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଚଳିତ ସମୟଖଣ୍ଡରେ ଗଦ୍ୟକବିତାର ଉପରୋକ୍ତ 
ଗତିଶୀଳତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଛି ଅଧ୍ବକ ଛାନ୍ଦସିକ ସମ୍ପସାରିତ ଅଭିନିବେଶ। 


ଗଦ୍ୟକବିତା ଅନୁଭବକୈନ୍ଦ୍ରିକ। ଅନ୍ତରାନୁଭୂତି ଏ ହାର ଉତ୍ସ ସ୍ଵଗତୋକ୍ତି ଅଥବା 
ପ୍ରଥମପୁରୁଷର ଦ୍ଵିତୀୟପୁରୁଷ ସହ ନାଟକୀୟ ବାକ୍୍‌ସଂଳାପ କିମ୍ବା ଏକ ତୃତୀୟପୁରୁଷକୁ 
ସମ୍ବୋଧନ ଛଳରେ, ଗଦ୍ୟକବି ଆପଣାର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉତ୍ବକୀର୍ଣ୍ଣ କରନ୍ତି। ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
କବିତାରେ ଚିତ୍ରାୟିତ ହୁଏ କବି ହୃଦୟର ଭିନ୍ନାନୁଭବ। ଅବତାରୀପୁରୁଷଙ୍କ ଦୈବୀଲୀଳା, 
ନାୟକନାୟିକାଙ୍କ ତନୁମନକେନ୍ଦରିତ ଭାବରାଜି ଓ ଦିବ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନର ବିସ୍ତୃତିକୁ ଘେନି 
ଧରାବନ୍ଧା ବିଷୟବସ୍ତୁ ଗୁଞପିତ କାବ୍ୟଶୈଳୀଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ଆଙ୍ଗିକଧରି କବିର 
ସ୍ଵକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଉନ୍ନେଷିତ ମୁକ୍ତଗଦ୍ୟ-କବିତା, ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ, ରସ 
ଉଦ୍ରେକକାରୀ ତଥା ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣା। “କବିଦୂଷ୍ଠିଂ ଶୀର୍ଷକ କ୍ଷୁଦ୍ର ନିବନ୍ଧରେ ପ୍ରଫେସର 
ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ଲେଖିଛନ୍ତି, “କବିର ଅନୁଭବ ସାଧାରଣ ଅନୁଭବଠାରୁ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର। 
ସେହି ଦିବ୍ୟ ଅନୁଭବ ନେଇ ସେ ସ୍ତଷ୍ଟାରୁ ଦ୍ରଷ୍ଟା ପାଲଟିଯାଏ । ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ଅନୁଭବ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ମାତ୍ର କବି ତ୍ରିକାଳଦଶୀ | ସତ୍ଵକବିର 
ପ୍ରାର୍ଥନା ଭିତରେ ହିଁ ଶବ୍ଦମାନେ କୁଆଁ ମେଲାନ୍ତି ଓ ଆକାଶକୁ ଚାହିଁବାର ସ୍ତଦ୍ଧୀ କରନ୍ତି। 
× × × ଅନନୁଭୂତ ପଦାର୍ଥ କଳନାଦ୍ଵାରା ହିଁ ଅନଭବଗମ୍ୟ ହୋଇପାରେ। ଆଧୁନିକ 
କାଳରେ ଚିତ୍ର ଓ ମୂର୍ଭିରେ ନୂତନତଥ୍ଯ ସଂଯୋଜନ ଓ ରଙ୍ଗ ସମନ୍ସୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ 
ହେଉଥୁବା ଭଳି କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ନୂତନ ଭାବଗତ ଏକତା ପରିଦୂଷ୍ଠ ହେଉଛି। ନୃତନ 
ଭାବ ସନ୍ତୁଳନକୁ ନେଇ ଭାବବିନ୍ୟାସ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ ହୋଇଯାଉଛି। ଆଜି ସନ୍ଧ୍ୟା 
ଆସୁଛି “ଏ ବସ୍ତିରେ ସନ୍ଧ୍ଯା ନଏଁ ନିଦ୍ରାହୀନ ଟ୍ୟଯାକ୍ରିବୀଲା ମନେ / ଏ ବସ୍ତିର 
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ଗଣିକାର ଅନୁର୍ବର ନିଷ୍ତଳ ସପନେ।”? (ପଦଭୁକ୍‌ - ସଢି ରାଉତରାୟ ) ବା 
ସହରତଳିର ଉଷା ଆସୁଛି ନର୍ଦଦମାର ଗନ୍ଧ ଓ ପ୍ରତିନିୟତ ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖିଥିବା 
ମଣିଷର ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସକୁ ସାଙ୍ଗରେ ନେଇ । ସେହିପରି ଦିନେ ପ୍ରେମ ଓ କଳ୍ପନାର 
ପ୍ରତୀକ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଜି ପୋଡ଼ାରୁଟି ଭଳି ଦିଶିବା ପଛରେ ରହିଛି ପରିଚିତ ଯୁଗରୁଚି ଓ 
ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ସଂକେତ। ଯୁଗର ଯଥାର୍ଥତା ନେଇ କବିତା ମନୁଷ୍ଯ ପ୍ରତି 
ଅଧୁକ ସମ୍େଦନଶୀଳ ହୋଇଛି। କବିତା ଆଜି ଅଳସ ବିଳାସର ଫସଲ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ। ତାହା ନୂତନ ଭାବଭୂମି ଉପରେ ମାନବର ହାସ୍ୟ ଅଶ୍ରର ସହୋଦର 
ହୋଇ ତା ପାଖରେ ଠିଆ ହୋଇଛି । 

କବି ନିଜର ବିଶ୍ବାସକୁ ନେଇ ଆତ୍ମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ସାଧନଭାବରେ କବିତାକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିଛି।”” (୩) ରୀତି ଯୁଗର କାବ୍ୟକୁ ସଙ୍ଗୀତରେ ପରିଣତ କରିଥୁବା 
ବହୁବିଧ ଅଳଙ୍କାର ଓ ରାଗରାଗିଣୀର କୌଶଳଗୁଡ଼ିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ରଚନା ପଦ୍ଧତିକୁ 
ବହୁକାଳ ଯାଏ ପ୍ରଭାବିତ କରିଥୂଲା। ସତ୍ୟବାଦୀ ଓ ସବୁଜ ଯୁଗର କବିତାରେ 
ମଧଦ୍ଯଦଯୁଗୀୟ ଆଟୋପ ନଥୂଲେ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେଥୁଲା ପଦ ସହିତ ପଦ ମିଳନର 
ପରିଯୋଜନା। ଏହି ସମୟରେ କାବ୍ୟର ଦୀର୍ଘଅଙ୍ଗ ପରିହାର କରି କବିତା କ୍ଷୁଦ୍ରଦେହୀ 
ହୋଇଥୁୂଲେ ବି ପଦ୍ୟଯବନ୍ଧନରେ ଆବଦ୍ଧ ଥୂୁଲା। ପଦ୍ୟକବିତାର ଶବ୍ଦଗଣନା ଓ 
ଶେଷାକ୍ଷର ମିଳନକୁ ଅନୁସରଣ ନକରି ଶବ୍ଦରେ ଶହଯୋଡ଼ି ଆଧୁନିକ କବି ଯେଉଁ 
ଗଦ୍ୟକବିତା ରଚନା କଲେ ତାହା ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତିର ପ୍ରାକ୍‌କାଳରେ ପାଠକୀୟ 
ମମତ୍ସବୋଧରୁ ବଞ୍ଚିତହୋଇଥୂଲା। ମାତ୍ର ଉତ୍ତରସତୁରି ବେଳକୁ ଗଦ୍ୟକବିତାର ଭାବ, 
ଭାଷା ସହିତ ପାଠକର ପ୍ରାଣ ଏକାତ୍ମ ହୋଇଛି। ଯତିପୀତର ପ୍ରୟୋଗ, ପଦ୍ଯରେ 
ଲାଳିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାପରି, ଲଳିତ ଶବ୍ଦର ବ୍ଯବହାର, ଗଦ୍ଯକବିତାକୁ କରେ 
ଗୀତିଧମୀ। ସଙ୍ଗୀତର ଉପଢୌକନରେ ଭୂଷିତ ନ ହୋଇବି ଗଦ୍ଯକବିତା 
ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ମୂ୍ତୁନା ତୋଳିବାରେ ସମର୍ଥ। ମର୍ମସ୍ଥଳର ଭାବନୈବେଦ୍ୟ ଅର୍ପଣ 
ହେଉ, କୌଣସି ଏକ ରୁକ୍ଷଭାବନାର ପ୍ରତିଫଳନହେଉ, ବୌଦ୍ଧିକ ପରିପ୍ରକାଶ ହେଉ 
ସକଳ ବାକ୍‌ ବିନ୍ଯାସରେ ମୂର୍ଭ ହୋଇଛି ଶବ୍ଦସଂଗତିର ବୈଦୁର୍ଯ୍ୟ। ଗଦ୍ୟ କବିତାରେ 
କାବ୍ୟିକ ଆଦର୍ଶର ଅନୁଶାସନ ନ ଥିବାରୁ କବି ଯେକୌଣସି ଭାବସରଭ୍ତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବାରେ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ସ୍ଵାଚ୍ଛନ୍ଦ୍ଯ ଲାଭକରିଛି। କବିଚିତ୍ତ ଉପରେ କବିତା 
ଯେତିକି ନିର୍ଭରଶୀଳ ସେତିକ ସମୟାନୁସାରୀ। ସମୟର ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ, ଯୁଗର ଦ୍ୟୋତନା, 
ରାଜନୀତିକ ସ୍ଵାଧୀନତା, ସାଂସ୍କୃତିକ ପରାଧୀନତା, ଜାତୀୟ ଜାଗୃତି, ବିଶ୍ଵଭାବନା 
ଇତ୍ୟାଦି ଗଦ୍ଯ କବିଡାରେ କ୍ରମଶଃ ସ୍ଥାନିତ ହେଲା। ଆଲୋଚକ ଡକୁର ନୃସିଂହ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୨ ମୁଖବନ୍ଧ 


ଷଡଙ୍ଗୀ ଲେଖିଛନ୍ତି,  ସାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ ସମାଜବାଦୀ ଧାରା ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଖାଦେଇଥିଲା ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ତାହା ବିଡମ୍ବିତ ହୋଇ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ 
ଜିଃସଙ୍ଗବୋଧ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧକୁ ରୂପାୟନ କଲା! ବିଶେଷ କରି ବିଂଶଶତକର 
ଷଷ୍ଠଦଶକରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସପ୍ରମଦଶକର ଦ୍ଵିତୀୟପର୍ଯ୍ୟାୟ ବେଳକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର ଯନ୍ତ୍ରଣାବୋଧ ସହିତ ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ବେଦନାବୋଧ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲା ବିରଳରୂପେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ। ଅଷ୍ଟମ ଓ ନବମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ କବିର ଜଟିଳ, ବୌଦ୍ଧିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ପୁନବୀର 
ସରଳୀକୃତ ହୋଇ କବିତାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ଦୁବୌଦ୍ଯ ଅଭିଯୋଗକୁ ହ୍ରାସ କରିବାରେ 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଲେ।”? (୪) ଜୀବନ, ପ୍ରେମ, ବିଡ଼ମ୍ବନା, ଆବେଗ, ପ୍ରକୃତି, ଭଶୃର, 
ବିଦ୍ରୋହ, ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଅଙ୍ଗୀକାରବୋଧ ଇତ୍ୟାଦି ବହୁ ଉପାଦାନକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସାମ୍ପୃତିକ 
କବିତା ବୃହତ୍ତର ପାଠକଗୋଷ୍ଠୀର ଶ୍ରଦ୍ଧାଭାଜନ ହୋଇ ପାରିଛି। ବ୍ୟକ୍ତିରୁ ବିଶ୍ମାଭିମୁଖୀ 
ହୋଇଥବା ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟ କବିତା କଳାତ୍ମକ କମନୀୟତା ତଥା ରସସଂଚାରୀ ପଡ୍‌୍ି 
ଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟମୋଦୀ ଶ୍ରୋତାକୁଳକୁ ପ୍ରଚୋଦିତ ଓ ସମ୍ମୋହିତ କରିଛି। କବି ବ୍ତଜନାଥ 
ରଥ ଭଲକବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ମତଦିଅନ୍ତି,  ଭଲକବିତାର ସେମିତି କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
ମପାବୁପା ସଂଜ୍ଞା ନାହିଁ। ଏହା ଅନେକାଂଶରେ ଜଣେ ପାଠକର ଅବବୋଧ, ରସବୋଧ 
ଓ ଅଭିରୁଚି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ। ତେବେ ମୋ ମତରେ ଗୋଟିଏ ଭଲ କବିତାର 
ପାଞ୍ଚଟି ଗୁଣ ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା: ୧) ଆକର୍ଷଣୀ ଶକ୍ତି, 
୨ ) ସଂଚାରିଣୀ ଶକ୍ତି ୩) ସମ୍ମୋହିନୀ ଶକ୍ତି, ୪) ସଂବୋଧୂନୀ ଶକ୍ତି, ୫) ସଂସ୍କରିଣୀ 
ଶକ୍ତି। ଏହି ଗୁଣଗୁଡ଼ିକ ଯେଉଁ କବିତାରେ ଯେତେ ଅଧୁକ ଥୁବ ସେହି ଅନୁପାତରେ 
ତାହା ଅଧକ ଭଲ କବିତା।”” (୫) 

ଆବେଗ ଓ ବୃଦ୍ଧିର ସମନ୍ସୟରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥୁବା ଗଦ୍ଯ କବିତାରେ କୋମଳ 
ତଥା ଗମ୍ଭୀର ଶବ୍ଦ ଛନ୍ଦ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ! ଜୀବନାନୁଭୂତିର ଅବବୋଧ ତଥା ସତ୍ୟ 
ଶିବ ସୁନ୍ଦରର ଜୟଗାନରେ ମୁଖରିତ ହୁଏ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଜଗତ।| ଏହି ମର୍ମରେ 
ବ୍ରହ୍ଧୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାର ଆଵେଦନ ଲକ୍ଷଣୀୟ | 

ରାଜପଥେ ଯାନର ଭୈରବୀ, ପଥ ପାର୍ଶ୍ଣେ ବିପଣୀର ମେଳା 

ତଥାପି ଏ ଭୁଜଙ୍ଗର ଚୁମ୍ବନରେ ଅମୃତ ରହିଛି। 

ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ ତା'ର ପ୍ରସରିଛି ନିଶାର ପ୍ରବାହ 

କୂତ୍ରିମ ଏ ସଭ୍ୟତାର ବ୍ୟବଧାନେ 

ବିରହେ ସେ ବଞ୍ଚିବ କିପରି ? (ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି) (୬) 
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ମୁଖବନ୍ଧ ୧୩ 


ଯେକୌଣସି ଭାବବସ୍ତୁକୁ ନିଜସ୍ଵ କାଇଦାରେ ପ୍ରକଟ କରିବାର ଅଧକାର ଓ 
ଶକ୍ତି ରହିଛି ଗଦ୍ୟକବିର। ପ୍ରକାଶପ୍ରବଣତା ଚିରକାଳ ପ୍ରାକୃତିକ। ନିଜ ହୃଦୟ କନ୍ଦରର 
ନିଭୂତ ଭାବନାକୁ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଦେବାର ଉନ୍ମ୍‌ଖତା ସମ୍ମୁଖରେ ନିୟମର ଲଗାମ 
ନିଷ୍ପଭ ହୋଇଯାଏ। ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ ଯଦି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ଲେଖା ଲେଖିବାର 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମଟିଏ ଆଆନ୍ତା ଓ କିଛିଦିନ ଲେଖିବା ପରେ ସେ ନିୟମଟି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
ହୋଇ ଯାଉଥାଆନ୍ତା, ତାହେଲେ ବର୍ଷ ବର୍ଷ ଲେଖିବା ପରେ ନୂଆ ଲେଖାଟିଏ ଲେଖି 
ବସିଲାବେଳେ ଲେଖକକୁ ପ୍ରଥମଥର ଲେଖିବାବେଳର ଆନ୍ଦୋଳିତ ଭାବ ଅନୁଭବ 
କରିବାକୁ ପଡ଼ୁନଥାନ୍ତା।”? (୭) 

କବିତା ଲେଖିବା କର୍ମରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ରହିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ! 
ଲିଖନ ପ୍ରଣାଳୀର ପ୍ରବହମାନତା କେତେବେଳେ କେଉଁ ରୂପ ନେଇ ପ୍ରଧାବିତ ହେବ 
ତାର କୌଣସି ନିଦ୍ଧୀରିତ ନୀତିନିୟମ ନାହିଁ। କବିତାର ମୂଳପିଣ୍ଡ ହେଉଛି କବିର 
ବିବିଧ ଅନୁ ଭବପ୍ରସୂତ ଅଭୁଲା ଅନୁଭୂତି। ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ମନ୍ତବ୍ୟ, ଏଠାରେ 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । “ଏକ ଭୟାବହ ଯୁଦ୍ଧ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସର, ଗଳ୍ପର ବା କବିତାର 
ବିଷୟବସ୍ତୁ ହୋଇପାରେ ! ସେ ଯୁଦ୍ଧରେ ନ୍ୟାୟ କାହା ପକ୍ଷରେ ଅନ୍ୟାୟ କାହା 
ପକ୍ଷରେ ସେ ବିଷୟରେ ଲେଖକର ନିଜସ୍ଵ ମତ ରହିପାରେ କିନ୍ତୁ ସେ ମତ ଅପେକ୍ଷା 
ତା” ପକ୍ଷରେ ଯୁଦ୍ଧର ବିଭୀଷିକା ବେଶି ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ। ପକ୍ଷ ନିର୍ବିଶେଷରେ ବହୁତ 
ଲୋକଙ୍କର ସଂସାର ଉତ୍ୁଡ଼ି ଯାଇଛି, ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଦେଖିବା ବହୁତ ଲୋକଙ୍କ ଭାଗ୍ୟରୁ 
ପୋଛି ହୋଇଯାଇଛି, ପୃଥୁବୀରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ପରିମାଣ ବଢ଼ିଯାଇଛି। ଦ୍ଵିତୀୟ 
ମହାଯୁଦ୍ଧ ବେଳେ ଯେଉଁ ହଜାର ହଜାର ଇହୁଦୀଙ୍କୁ ଅମାନୁଷିକ ଭାବେ ହତ୍ୟା କରାଗଲା 
ସେମାନଙ୍କ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନ କେହି ପୂରଣ୍ଠ କରିପାରିବ ନାହିଁ। ସେ ଶୂନ୍ୟସ୍ଥାନରେ ଶୁଭୁଥ୍‌ବା 
କାନ୍ଦଣା ଲେଖକଙ୍କୁ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଶୁଭୁଥୁବ, ସଚେତନଭାବେ ତା'ର ମତ ଯାହା 
ହେଉନା କାହିଁକି, ସେ ଏହି ମରିଯାଇଥୁବା ଲୋକଙ୍କ ପକ୍ଷର, ସେହି ପରିବାରଙ୍କ 
ପକ୍ଷର ଯାହାଙ୍କର କେହି ଜଣେ ଯୁଦ୍ଧକୁ ଯାଇ ଆଉ ଫେରିଲା ନାହିଁ। ଲେଖକ ଏ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଆତ୍ମସ୍ କଲାବେଳେ ଜାଣେ ଯେ ଏହାର ଅନୁଭୂତି ହିଁ ସତ୍ୟ ବାକି ସବୁ 
ଜୀବନଦର୍ଶନ, ମତବାଦ ଇତ୍ୟାଦି ଅସତ୍ୟ, ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । ଅନୁଭୂତିକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା ତାର ସାଧ୍ଯାତୀତ ହୋଇପାରେ, କିନ୍ତୁ ସେ ଯଦି ଏହା ଅନୁଭବ ନ କରେ ସେ 
ଲେଖକ ନୁହେଁ, ସେ ଯେତେଖଣ୍ଡ ବହି ଲେଖିଥାଉନା କାହଁକି ”' (୮) । 

ଶାମୁକାର ମୁକ୍ତା ଧାରଣପାଇଁ ଯେପରି ସ୍ଵାତିଲଗ୍ନଟିଏ ଲୋଡ଼ା ସେହିପରି ଶବ୍ଦକୁ 
ମୁକ୍ତାମୟ କରିବା ପାଇଁ କବି ଲୋଡ଼େ, ନିମିଷେ ଅନ୍ତରଛୁଆଁ ମୁହୁର୍ଭ। ପଲକରେ 
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ପୁଲକିତ ଓ ପର ମୁହୂର୍ରେ ସନ୍ତାପିତ ହେବା ମନୁଷ୍ୟର ନିୟତି। ସାଧାରଣ ଜୀବନଯାତ୍ରୀ 
ସୁଖଦୁଃଖ ସାଉଁଟି ଭାବୁକଟିଏ ପାଲଟେ। ଭାବନାର ଅଜସ୍ର ତରଙ୍ଗରେ ସେ କେବଳ 
ଅବଗାହନ କରେ; କିନ୍ତୁ ନିଜର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ ତା ପାଖରେ ନ ଥାଏ 
ସର୍ଜନାର ଶକ୍ତି। ସିସୃକ୍ଷା ଓ ଲଶ୍ନରଦତ୍ତ ପ୍ରତିଭା, ସାଧାରଣମଣିଷକୁ କରେ ଅସାଧାରଣ, 
ଭାବୁକଟିକୁ ଦେଇଥାଏ ଭାବପ୍ରକାଶନର ଅପୂର୍ବ ଶକ୍ତି। ଅନୁଭବିତ ଉପାଦାନକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବାର ନିଶା ଓ ତାଡ଼ନା ଯୋଗୁଁ କବି ସୃଷ୍ଟି କରେ ମୁଗ୍ଧାୟିତ ଅଥବା ଦସ୍ଧୀଭୂତ 
ଅନୁଭବର କବିତା। ଅବାରିତ ଗତିରେ ଅବିରତ ଝରି ଆସୁଥିବା କବିତା ଅଙ୍କାବଙ୍କା 
ନଇ ପରି ଛଳଛଳ । ସୁଲୁସୁଲିଆ ପବନ ପରି ଉତ୍ତାଳ। ଏହି ଛଳଛଳ ଉତ୍ତାଳପଣ ହିଁ 
ଗୀତିଧର୍ମିତା ଭାବରେ ସଂଚାରିତ ହୋଇ ଗଦ୍ଯକବିତାକୁ ଛନ୍ଦାୟିତ କରିଦେଇଛି 
ଅନ୍ତର୍ହନ୍ଦରେ। ‘ଅନୁଭବରେ ଶକୁନ୍ତଳା ଦେବୀଙ୍କର ଗୀତିମୟ ଉଚ୍ଚାରଣ, 

“କେଉଁଠି କେଜାଣି ଅବା ମିଳିଯିବ ଇସାରା ଟିକିଏ 

ମୁଁ ବଶୀଭୂତ, ମନ୍ତ୍ରମୁନ୍ଧ ହୋଇ ମନତଳେ 

ବାମ ପରି ଉଠୁଥିବା ଶବ୍ଦ କେତୋଟିକୁ 

ଆଞ୍ଜଳିରେ ତୋଳି ନେଇ ଗଢ଼ି ଦେବି ଶବ୍ଦର ମନ୍ଦିର, 

ଢାଳି ଦେଇ ସାଇତା ନିଗିଡ଼ା ଯେତେ ହୃଦୟର 

ଗୁପ୍ତ ଉପହାର।” ? (ଅନୁଭବ) ( ୯) 

ହୃଦୟର ଉଚ୍ମାସ ଛନ୍ଦସିକ୍ତ ହୋଇ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ ଗୀତିକବିତାରେ। ଅନ୍ତରାତ୍ମାରୁ 
ନିଃସୃତ ଗୀତିକବିତା ଭାବମୂଳକ ଅଟେ। କବିର ଅନୁଭୂତି ମହାସିନ୍ଧୁ ସଦୃଶ। ତନ୍ମଧ୍ୟରେ 
ଉଦ୍ଵବେଳିତ ହେଉଥାଏ ବିନ୍ଦୁ ବିନ୍ଦୁ ଅନୁଭବର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ତରଙ୍ଗ । ଏହା କେଦ୍ବେ ‹ 
ହଷୀୟିତ କେବେ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ କେବେ ପ୍ରୀତିପଦ ଓ କେବେ ଭୀତିମୂଳକ। 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରୁ ଭୂମିଷ୍ଠ ବିବିଧ ଭାବରାଶି କବିର ଅନ୍ତର୍ଜଗତରେ ଗୁଞ୍ଜରିତ ହୋଇ 
ଆବେଗର ଉଚ୍କାସ ତୋଳିବା ହେତୁ ତାର ନିନାଦରେ ନିନାଦିତ ହୋଇ ଗୀତିମୟ 
ଭାବଭଙ୍ଗୀରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଯାଏ କବିତାର ରୂପବିଭବ। କବିତା ଭିତରେ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଯାଏ କବି ଭାବର ନିର୍ଯାସ। ଲେଖକୀୟ ଭାବରେ ପାଠକୀୟଭାବ ଏକାମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଏ। ଗୋଟିଏ ହୃଦୟର ଉଚ୍ଚାରଣ ପାଲଟିଯାଏ ଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ହୃଦୟର 
ଅନୁକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ! ନିର୍ଜନତାକୁ ଆୟୁଧ କରି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଲେଖିଛନ୍ତି, 

ପବନର ପାଦତଚିହନକୁ ମାପିଲେ 

ଯାହା ମିଳିବ କେବଳ ହତାଶା 
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ଅସଫଳତାର ସମର୍ଥନରେ 

କେବଳ ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘ୍ରଶ୍ଧାସ 

ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହେବ ଗ୍ରହରୁ ଗ୍ରହକୁ । (ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଜନତା) ( ୧୦) 

ହତାଶା ଓ ଅସଫଳତା କେବଳ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରି କାବ୍ୟିକ 
ରୂପ ନେଇଛି, ତା ନୁହେଁ ବରଂ ଏକ ମହାଜାଗତିକ (୯୦5i) ବ୍ୟାପ୍ତି ଭିତରେ 
ଗୋଟିଏ ଭାବବସ୍ତୁ ଅନୁରଣିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ କବିତାରେ। 

ସତୁରିରୁସମ୍ପତି କାଳଭୂମିରେ ଗଦ୍ୟକବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ କ୍ରମପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଗତିଶୀଳତାରେ ଅଧୂକତର ତୀବ୍ତ ତଥା ତେଜୋଦୀପ୍ତ ହୋଇଛି। ଦେବଦାସ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କର କବିତା ଗୀତିଧର୍ମ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଏକ ଅନୁପମ ସମନ୍ସୟ। 
ତାଙ୍କ ନିଜ ଭାଷାରେ, ବୋଉର ଭାଷୀ ଓ ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଢଙ୍ଗର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ 
ତିଆରି ହୋଇଥବା ‘ହାତୀ ସଜ କର” ଏକା ସାଙ୍ଗରେ ଗୀତ ବହି ଆଉ କବିତା 
ବହି ବି ।( ୧୧) ଏହି ସଂକଳନଟି ଗୀତ ଆଉ କବିତାର ମଝାମଝି ଇଲାକାର 
ଗୀତିମୟତାର କଥା, ଯେଉଁଠାରେ କବିତାର ଭାବଲାଳିତ୍ୟର ପ୍ରବାହ କବିତାର 
ଆଧୁନିକ ଗଢଣଂ' ଓ ଅନ୍ତର୍ହନ୍ଦର ସଂଚରନା ଭିତରେ ସମନ୍ବିତ ହୋଇଛି। ଦେବଦାସ 
ସଂଳାପଧର୍ମର ନାଟକୀୟତା ମାଧ୍ଯମରେ ଅପସ୍ୃୟମାନ ଭାବଛବିକୁ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରେ 
ବାନ୍ଧି ରଖିବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ। ତାଙ୍କର କବିତାଂଶ, 

“ ‘ତୁମେ ଫେରିଯାଅ | 

ମୁଁ ଜାଣିନି ଏତେ କଥା 

ମୁଁ ଜାଣିନି ସୁଖ କ'ଣ 

ମୋର ବଡ଼ ସରଳ ଓ ରୈଖିକ ଜୀବନ 

ସେଥୁରୁ ବିଚ୍ୟୁତି ହେଲେ, ଦୁଃଖ ଅବତଳ 

ମୋ ନିଦରେ ସ୍ଵପ୍ନ ନାହିଁ ସ୍ଵର୍ଗ ନର୍କ ନାହିଁ 

ମୋର ନିଦ ସୁସ୍ଥ ଏକୁଟିଆ 

ସେଠି ଅନ୍ଧକାର ଭିତରେ ଅନ୍ଧାର! (ମଲ୍ଲିକା : ସଂଳାପ) ( ୧୧) 

ଏହି ପଡ୍‌ଚ୍ତିରେ ଜ୍ୟାମିତିକ ଅନୁପାତାନୁସାରେ ମପାଯାଉଥୁବା ଜୀବନର ସମତଳ 
ଓ ଅବତଳକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଧର୍ମଧାରଣାନୁଯାୟୀ ଅବତାରଣା କରାଯାଉଥୁବା 
ସ୍ବର୍ଗ ଓ ନର୍କ ପ୍ରତି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ସଂଶୟ ପ୍ରକାଶକରି କବିପୁରୁଷ ଯେଉଁ ଅଚେତନ ଅନ୍ଧାରକୁ 
ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି ତାହା କବିମନର ସଚେତନ ନିର୍ଯାସ କେବଳ। 

ସତୁରିରୁ ଏ ଯାବତ୍ଵ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଆଟ୍ଗିକ ଯେତିକି ବାକ୍ଧମୀ ହୋଇଛି 
ଏହାର ଆମ୍ଭିକ ହୋଇଛି ସମପରିମାଣରେ ଅନ୍ତର୍ନ୍ଦର ବାହକ। ଏକ ସହଜ 
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କଥ୍ୟରୀତିରେ ମଧ୍ଯ କିପରି ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ପରିସ୍ତଟିତ ତାହା ଲକ୍ଷ୍ଯ 
କରାଯାଇପାରେ ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଞ୍ଡାଙ୍କ ଶିଶୁ” କବିତାର ଅନୁଶୀଳନରୁ : 
' “ କେତେବେଳେ ରୁନ୍ଧି ଦିଏ, କେତେବେଳେ ଖୋଲି ପକାଏ ଦ୍ଵାର 
ଶିଶୁ 
ଇଛାଜନ୍ମର ବର ପାଇଥାଏ 
ମୃତ୍ୟୁ ତାକୁ ଭୀଷଣ ଡରେ, ମୃତ୍ୟୁ ଭାରି ଡରେ ଭ୍ରୁଣକୁ ନବଜାତକୁ 
ହଁ ଦ୍ଵାର ସେ ନିଜେଇ ଖୋଲେ 
ଆଉ ସୃଷ୍ଟି ଭରା ନିରୀହତାକୁ ବିଞ୍ଚି ଦିଏ ବ୍ୟାପ୍ତ ନୀଳିମାର ବିଶାଳତାରେ 
× × × ସେ କହେ କୁଆଁ, ସେ କହେ କୁଆଁ କୁଆଁ 
ସେହି ଆଦିମ ସେହି ମୌଳିକତମ କବିତା 
ଏମିତି କବିତା 
ସମଗ୍ର ଅର୍ଥ ଯାହାର ବୁଝି ସାରିଲା ବେଳକୁ 
ଆଉ ନ ଥୁବ ଏଇ ପୃଥିବୀ, ନ ଥ୍ବ କୌଣସି ପିତା, କୌଣସି ଜନନୀ 
ନ ଥୁବ କେହି କବି।”' (ଶିଶୁ) ( ୧୨) 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଭାବପ୍ରବାହ ଏକ ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ଭଙ୍ଗୀରେ ରୂପ ନିଏ। ପ୍ରକାଶ 
ଭଙ୍ଗୀର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଯୋଗୁଁ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ତଥା ଯୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କେତେକ କବିତା 
ଆକର୍ଷଣକାରୀ ହୋଇ ପାଠକର ଆବେଗ ସହିତ ଏକୀଭୂତ ହୋଇଯାଏ। ଏହି 
କ୍ରମରେ ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର କବିତାଂଶ ଦ୍ରଷ୍ଟବ୍ୟ । 
*ଖଝେ୍ଲମ୍‌ ପରି ସୃଚ୍ଛନ୍ଦରେ 
ବହି ଜାଣିଥୂ୍‌ବା ନଦୀଟିଏ ତୁମେ 
କାହୁଁ ବୁଝିବ ହ୍ରଦର ହୃଦୟ 
ଜାଣିବ କେମିତି 
ଭ୍ରମାତ୍ମକ ନୀଳରଙ୍ଗ ତଳେ 
କଳା କଳା ମଲାରକ୍ତର ତରଙ୍ଗ 
ଆବେଗହୀନ ସ୍ଥାଣୁ ମନଟିଏ ନେଇ 
ବୁଝିବ କେମିତି କିଏ ଅଧ୍ବକ ସୁନ୍ଦର 
ମହେଞ୍ଜୋଦୀରୋ ନା ତାଜମହଲ !”? (ବଷୀ) ( ୧୩) 
ପଦ୍ଯ ବା ସଙ୍ଗୀତର କିଛି ଅଦ୍ତୁଲା ପଦ ବା ଘୋଷାକୁ ଶ୍ରୋତା ଯେପରି 
ଗୁଣୁଗୁଣାଏ ସେହିପରି ଆବୃତ୍ତି କରାଯାଉଥ୍‌ବା କବିତାର କେତୋଟି ବାକ୍ୟ ଅଥବା 
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ମୁଖବନ୍ଧ ୧୭ 


ପଦ୍‌ କ୍ତିକୁ ପାଠକ ମନେ ମନେ ଝୁରିହୁଏ। ସଙ୍ଗୀତ ଓ ଗୀତିକବିତା, ଗାନଯୋଗ୍ୟ 
ହୋଇ ଅପର ହୃଦୟରେ ମୃଳ୍କନା ତୋଳିବାପରି ଆବୃତ୍ତିଯୋଗ୍ୟ ଗଦ୍ୟକବିତା ଅପର 
ହୃଦୟକୁ ମୂର୍ହ୍ଚିତ କରିଦିଏ। ଗଦ୍ଯକବିତାରେ ଅନ୍ଯ ମନକୁ ଆବିଷ୍ଠ କରିଦେବାର 
ଶକ୍ତି ରହିଛି। ଏହିଂ ଶକ୍ତି ହେଉଛି ଗଦ୍ଯକବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଗୀତିମୟତା ଯାହା 
ବାହ୍ୟତଃ ଦୃଶ୍ୟମାନ ନୁହେଁ ଅଥଚ ଏକ ଅନ୍ତଲୀନ ସ୍ରୋତର ସ୍ପର୍ଶରେ ଉପଲବ୍‌ଧ 
ହୁଏ । ସତୁରିରୁ ସାମ୍ପୃତିକ କବିତାରେ "ସନିହିତ ଅନ୍ତର୍ନନ୍ଧକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ ହୃଷୀକେଶ 
ମଲ୍ଲିକଙ୍କ 'ମୁହଁଟିଏ”? କବିତାରୁ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି , 

ଯେତେଥର ମୁଁ ଛାଟି ଦେଉଛି 

ସେତେଥର ମୋ” ଆଖିପତାରେ 

ଥାପି ଦଉଚି, କଅଁଳ ଥଅୂଲୁଥୁଲୁ 

ପାପୁଲି ତା'ର 

ଗୋଟିପଣେ ଭୁଲିବା ଦୂରେ ଆଉ 

ଭୁଲି ହେଉ ନାହିଁ ଛାର୍‌ ତିଳଚିହ୍ନଟିଏ 

ତା ବା ଗାଲର। 

ଜହ୍ନ ରାତି ତା'ର ଶାଢ଼ୀ 

ଅନ୍ଧାର ତା'ର କେଶ, ନର ତା'ର ଅଳତା ବେଢ 

ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ତା କରୁଣା, ପାହାଡ଼ ତା” ଗୁମାନ 

କିଏସେ ସେ ? ପୋଖରୀ ତୁଠ, ଗା ଦାଣ୍ଡ 

ଓ ଘର ଅଗଣାରେ ପଡ଼ିଚି ତା 

ବଙ୍କା ବଙ୍କା ପାହୁଲ ଚିହୁନ।”? (ମୁହଟିଏ) ( ୧୪) 

ସମୟର ନିରନ୍ତର ଘୂର୍ଣ୍ଣନରେ ବିଗତକାଳର ଆଧୁନିକ ପଦବାଚ୍ୟ ଯୁଗ ପୁରାତନ 
ହୋଇ ପୁନଶ୍ଚ ନୂତନତ୍ଵକୁ ସ୍ଵାଗତ କରେ। ଆଜିର ଆଧୁନିକ କବିତା ଆସନ୍ତା 
କାଳଖଣ୍ଡରେ ପୁରାତନୀର ବେଷ୍ଟନୀରେ ଆବଦ୍ଧ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ। ତେବେ 
ଯାତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆତଯାତ ଭିତରେ ରାସ୍ତାଘାଟର ନବୀକରଣ ହେଲା ପରି ଯୁଗର 
ସନ୍ଧିକ୍ଷଣ ମଧ୍ୟରେ କବିତାର ରୂପ ଓ ଆମ୍ମା ନବୀନ ସ୍ତରକୁ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ। ଦୀର୍ଘରୁ 
ସଂକ୍ଷିପ୍ର, ସଙ୍ଗୀତରୁ ସାଙ୍ଗୀତିକ, ଯତିପାତରୁ ବାକ୍ବିନ୍ୟାସ, ଗାନ ପବ୍ଧତିରୁ ସଂଳାପତୁଲ୍ୟ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ଏହି ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନ- ଜରିଆରେ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ, କବିତାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି। ଶବ୍ଦ ପରିପାଟୀରେ କାବ୍ୟିକ, ଭାବଗୁମନରେ ରସାମ୍ମକ, ବିଷୟବସ୍ତୁରେ 
ଜୀବନଧମୀ ତଥା ଆବ୍ରଭ୍ତିରେ ଶୁତିମଧୁର ହୋଇ ଗଦ୍ଯ କବିତା ପାଠକର ପ୍ରାଣକୁ 
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୧୮ ମୁଖବନ୍ଧ 


ଆହ୍ଲାଦିତ କରିଦିଏ କିମ୍ବା ମନ୍ତରିପକାଏ। ସତୁରିରୁ ସମ୍ପତିଯାଏ କବିତାରେ ଯେଉଁ 
ଶାଵ୍ଦିକ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସଂଚାଳିତ ହେଉଛି ତାହାକୁ ଗଦ୍ଯକବିତାର ଅନ୍ତର୍ହନ୍ଦ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣକରିବା ଯଥାର୍ଥ ହେବ। କବିତାର ଶବ୍ଦ, ଭାବ, ରସ, ପ୍ରଜ୍ଞା, ଆବେଗ, କଥାବସ୍ତୁ 
ସହିତ କମା, ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ, ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଓ ବିସ୍ମୟସୂଚକ ଚିହ୍ନ ଅନୁସାରେ ରହି ରହି 
କବିତାର ବାକ୍ୟ ପଠନ, ସୁଖ, ଦୁଃଖ, ଆହ୍ଵାନ ଆଦି ରସବୋଧକୁ ଜାଗ୍ରତ କରି 
ନାଟକୀୟ କଥନଭଙ୍ଗୀ ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରବଣତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଓଜସ୍ଵୀ ସ୍ଵର କବିତାକୁ ଆଟ୍ଗିକ ଓ 
ଆମ୍ଭିକ ଦିଗରୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିଛି। ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଅ୍ଥବୋଧକ ଶବ୍ଦବସାଣରେ ଏକାମ୍ବ 
ହୋଇଯାଇଛି ଛନ୍ଦାନୁଭବ। ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ଯୟରେ ଛନ୍ଦର ଆମ୍ଭିକ ଅଂଶକୁ ଗୁରୁତ୍ନ 
ଦେଇ ଅନ୍ତରସ୍ଥ ଚେତନାକୁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରାଯାଇଛି। ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ଛନ୍ଦବିଜ୍ଞାନୀମାନେ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଛନ୍ଦକୁ କବି ଜୀବନରେ ସବୌଉ୍ମ ଅଭୀପ୍‌ସାର 
ଶୁଭଙ୍କର ସୃଜନଶୀଳତା ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି। ଗଦ୍ଯ କବିତାରେ ଛନ୍ଦର 
ଉଦ୍ଵବେଳନ ଏକ କୃତ୍ରିମ ଉଦ୍ୟମ ନୁହେଁ ବରଂ ଏକ ସ୍ଵତଃସ୍ତୁର୍ଭ ପରିପ୍ରକାଶ । 

ନିମ୍ନବର୍ଣ୍ଣତ ପଂକ୍ତିଦ୍ଧୟରେ ଏହି ଭାବ ସାବଲୀଳତା ଲକ୍ଷଣୀୟ | 

ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ ଭାଷାରେ, 

“ମୁଁ ଜାଣେ ତୁମକୁ ପାଇବା ଓ ହରାଇବା 

ସତ୍ୟଠାରୁ ଆହୁରି ଅଧକ ସତ୍ଯ 

ତୃମକୁ ବାଦ ଦେଇ ମୋ ଜୀବନ 

ମିଥ୍ୟାଠାରୁ ଆହୁରି ଅଳୀକ ।”? (ତୁମେ) (୧୫) 

ତଥା ଅଜୟ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ- 

““ଘ୍ରର ବସିଥାଏ ବୃଢ଼ାଟିଏ ପରି 

ପୁରୁଷ ପୁରୁଷ ଧରି । 

କେବେ ଜହ୍ମାଲୁଅରେ ଅଣ୍ଡାଳୁଥାଏ ଅତୀତ 

ଅନ୍ଧାରରେ ଖୋଜୁଥାଏ ସ୍ମତି । 

କିନ୍ତୁ ବସିଥାଏ ଅନନ୍ତ ଯୁଗରୁ ସେଇପରି ।”? (ଘର) (୧୬) 

ବ୍ୟକ୍ତିମାନସର ଅନେକ ସତ୍ତାର ଏକତ୍ର ଉନ୍ମୋଚନକୁ ଏକ ଭାବପ୍ରବାହ ଭାବେ 
ମୁକ୍ତଛନ୍ଦଦ୍ଧାରା ବ୍ୟକ୍ତକର!ଯାଲପାରେ, ଏହା ସତୁରିରୁ ସମ୍ପତିକାଳରେ ରଚିତ କବିତାର 
ଏକ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ। ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ, ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ପଦ୍ୟ ଆକାରରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ନ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ଗଦ୍ୟକବିତାର ପଙ୍୍‌ରିରେ ପଦ୍ୟର ଗୀତିମୟତା ସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ 
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ମୁଖବନ୍ଧ ୧୯ 


ଆଲୋଚିତ ସମୟଖଣ୍ଡର କବିତାରେ ଗୀତିଧର୍ମ ପ୍ରାକ୍ତନ ଆଳଙ୍କାରିକ ଆଟୋପରେ 
ନାହିଁ, ବରଂ ରହିଛି ଗଭୀର ମନନ ଓ ଚିନ୍ତନର ରସାମତ୍ମକ ପ୍ରବହମାନତାରେ, ସ୍ଶୀତୁର 
ଚିତ୍ରପୁଞ୍ଜରେ, ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନାରେ ଓ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ବିମ୍ପ ନିମୀଣରେ। ଗଦ୍ୟ 
କବିତାରେ ଗୀତିମୟତାର ଗୁଣ ଯେପରି ଛନ୍ଦାଛନ୍ଦି ଓ ବୃୁଣାବୁଣି ହୋଇ ରହିଛି ତାହା 
ହୃଦୟକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରେ। ଏହି ସ୍ଥର୍ଶିଯିବାର ଶକ୍ତି ଯେଉଁ କବିତାରେ ଅଧୂକ, ସେହି 
କବିତା ସେତେ ଅଧୂକ ମାତ୍ରାରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କବିତାର ଏହି ଛୁଇଁବାପଣ ଅଥୀତ୍ବ 
ପ୍ରାଣସ୍ପଶୀ ଶକ୍ତି ପ୍ରକୃତପକ୍ଷରେ କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମିତା ଅଟେ। ଛନ୍ଦୋତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଥବା ଅନ୍ତର୍ହନ୍ଦ ପାଠକର ପ୍ରାଣକୁ କିପରି ସମ୍ମୋହିତ କରେ ତଥା 
ଶ୍ରୋତାର ଚେତନାକୁ କିପରି ଉନ୍ମ୍‌ଖ କରିଦିଏ, ତାହା ଦଶୀଇବା ପାଇଁ ଏହି ପୁସ୍ତକରେ 
ଏକ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି। 
ଉଦ୍ଧୃତ ସୂଚୀ 
୧ - ସଢିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଉତ୍ତରକକ୍ଷ, ଗ୍ରଛ୍ଥମନିର, ଡିସେମ୍ବର ୧୯୯୮, ପୃ- ୧୪-୧୫ 
୨ - ଡକୃର ନୃସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାର ପ୍ରକାରଭେଦ ଓ ପ୍ରକରଣ, ଓଡ଼ିଶା 
ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୯୫, ପୃ ୮୪ 
୩ - ଡ଼କୃର ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର କାବ୍ୟଲୋକ ସମୟର ଶଙ୍ଖନାଦ, ପୂଜା-ଅକ୍କୋବର-ଡିସେମ୍ବର, 
ପୃ୧୫ 
୪ - ଡ଼ର ନୃସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କବିତାର ପ୍ରକାରଭେଦ ଓ ପ୍ରକାରଣ, ଓଡ଼ିଶା 
ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୯୫, ପୃ. ୧୨୧ 
୫ - ବ୍ରଜନାଥ ରଥ, ସମସାମୟିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ଗ୍ରୀଷ୍ମ ବଷୀ ୧୯୯୭, ପୃ ୧୫୦ 
୬ - ଡକୃର ସାବିତ୍ରୀ ରାଉତ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ପ୍ରତିଭା, କଟକ ଷୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
୧୯୭୦, ପୃ ୭୪ 
୭ - ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଉପସ୍ଥାପିତ ଅଭିଭାଷଣ, ସମ୍ବାଦ, ରବିବାର, ୧୦ ଏପ୍ରିଲ ୧୯୯୪ 
୮ - ତତ୍ରୈବ 
୯ - ଶକୁନ୍ତଳା ଦେବୀ, ଭୂମି: କବିତା ସଂକଳନ- ୯୮-୯୯, ପଶ୍ଚିମା ପବ୍ନିକେଶନ୍‌ସ୍‌, ପୃ. ୨୨ 
୧୦ - ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ସନ୍ଦନର ଭୂମି, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ୧୯୯୩, ପୃ. ୬୩ 
୧୧ - ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ, ନୀଳ ସରସ୍ବତୀ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ୨୦୦୮, ପୃ ୧୫୨ 
୧୨- ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ଶୈଳକଳ୍ପ, ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ପ୍ରକାଶନୀ 
୧୩ - ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅକବିର କବିତା, ବିଶ ବକ୍ସ୍‌ ୨୦୦୮ ପୃ. - ୩୦ 
୧୪- ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ନବଲିପି, ୨୦୦୮, ପୃ. -୩୮ 
୧୫- ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ଭଷତ୍‌ ଭଶ୍ଵର, କାହାଣୀ - ୨୦୦୬, ପୃ.- ୧୯ 
୧୬ - ଅଜୟ ସ୍ଵାଇଁ, ନଭକୂଳଗୀ, ସମନୟ ୨୦୦୮, ପୃ - ୮୬ 
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ସୂଚୀପତ୍ର 
ବିଷୟ 

୧. ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସଂରଚନା 
9. ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମ ବିକାଶ 
୩. ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟ 
୪. ଛନ୍ଦୋତଉ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବଧତା 
୫. ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ 
୬. ଉପସଂହାର 
୭. ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଷସୂଚୀ 


ପୃଷ୍ଠା 
୨୧ 


୪୧ 
୮୭ 
୧୨୨ 
୧୭୪ 
୨୪୬ 


୨୫୫ 
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୨୧ 


ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସଂରଚନା 


ମନୁଷ୍ୟର ଉଚ୍ଚାରଣ ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ସଂଳାପ ହେଉ, ଗଦ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ହେଉ ଅଥବା ପଦ୍ଯର ସଂଯୋଜନା ହେଉ ତାହା କେବଳ ମୁଖନିଃସୃତ କିମ୍ଭା 
କଣ୍ଡୋଚ୍ଚାରିତ ନୁହେଁ, ତାହା ହେଉଛି ଅନୁଭୂତି ବିଜଡ଼ିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତଥା ଅନୁଭବ 
ଜିପୀଡ଼ିତ ହୃଦୟର ଅକୃତ୍ରିମ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ପ୍ରତିଟି ପ୍ରକାଶ ଭିତରେ ଯେଉଁ ପ୍ରବଣତା 
ତାହା ସଂଟାରିତ ହୁଏ ଛନ୍ଦର ଗତିଶୀଳତାରେ । ଭାଷାର ନେପଥ୍ୟରେ ଥବା ଛନ୍ଦର 
ଇତିହାସ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ । ଏଣୁ ଛନ୍ଦ ସହିତ ଭାଷାର ସ୍ଵରବିଜ୍ଞାନ ଓ ଧ୍ଵନିତତ୍ତ 
ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀ ଭାବେ ଜଡ଼ିତ | ବ୍ୟାକରଣଗତ ବ୍ର୍ୟୁପ୍ଵଭି ଅନୁସାରେ ଯାହା ଚିତ୍ତକୁ ପ୍ରସନ୍ନ 
କରେ ତାହା ˆ ଛନ୍ଦ? ପଦବାଚ୍ୟ ! ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ପଣକାର ବିଶ୍ଵନାଥ ˆ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧଂ 
ପଦଂ ପଦ୍ୟଯମ୍‌? ଅଥ୍ଥୀତ ବିଶିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦରେ ଲିଖ୍ତ ପଦକୁ ପଦ୍ୟ ଆଖ୍ୟାରେ ଅଭିହିତ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଏଣୁ ବିଶେଷ ନିୟମରେ ଅକ୍ଷର ବା ମାତ୍ରା ଗତିଶୀଳ ହେଲେ, ସେଇ 
ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାକୁ ଛନ୍ଦ କୁହାଯାଏ | ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ଶୀସ୍ତ୍ରୀୟ ରାଗର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣରୁ ସଙ୍ଗୀତପରି ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ, ସୃକ୍ଷ୍ମ ତଥା ଲଳିତ ଚାରୂକଳାର ଜନ୍ମ । ତ୍ତ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଛନ୍ଦ ହେଉଛି ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସମୟସହ ଏକ ଧ୍ଵନି ବା ଶବ୍ଦର ସମାନୁପାତିକତା । 
ତାଳ ମାନ ଲୟ ଆଦି ସାଙ୍ଗାୀତିକତାର ଉପଜୀବ୍ୟ । ତାଳ ଲୟ ମାନ ବ୍ୟତିରେକ 
ସଙ୍ଗୀତ ଅସମ୍ଭବ । ତେବେ ରଚନା ଶୈଳୀର ସୁନିର୍ଦଦଧିଷ୍ଟ ନିୟମର ପରିସର ଭିତରେ 
ଭାବଟି ମଧ୍ଯ ସଙ୍ଗୀତର ଅନୁବର୍ଭୀ ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | ମେଘର ମହ୍ଲାରରେ ଯେପରି 
ଆର୍ଦ୍ଧ ଭାବଟିର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା ରହିଛି ବା ସ୍ବାତ ହେବାର ଆକ୍ୁଳତା ରହିଛି 
ସେହିପରି ବିଭିନ୍ନ ରାଗ ନିମନ୍ତେ ବିଭିନ୍ନ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବବସ୍ତୁର ନିବୀଚନ ରହିଛି । 
ଛନ୍ଦର ଆମ୍ମା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ଗୀତିମୟତା । ଏହା ରଚନାର ସଵୌଇଉମ 
ଲାବଣ୍ୟ ! 

ଛନ୍ଦ ଏକ ବ୍ୟାପକ ଧାରଣାର ସୂଚକ । ଛନ୍ଦ କହିଲେ କବିତା ବା 
ସଙ୍ଗୀତରେ ଗୁଙ୍ପିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବରାଜିର ଚମଜ୍କାରିତା ଓ ଲାଳିତ୍ୟ ସାଧାରଣତଃ 
ମନକୁ ଆସିଥାଏ । କିନ୍ତୁ କବିତା ବା ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଏହି ଲାଳିତ୍ଯ ଯେ 
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୨୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ମଣିଷ ଜୀବନର ସ୍ୂଳ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭୂତିର ଶତ ସଂଘାତରୁ ଉଦ୍ଭୂତ ଏବଂ ସେହି 
ସଂଘାତ ଯେ ସକଳ ଛନ୍ଦର ଉତ୍ସ ଏହା ହଠାତ୍‌ ହୁଏତ ବାରି ହୁଏନାହିଁ । ମାତ୍ର 
ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ପଶ୍ଭାତରେ ଭାବ ପ୍ରବୋଧକ ଚିତ୍ତ ଉଦ୍‌ବେଳନର ଆପେକ୍ଷିକ 
ପ୍ରଭାବ ବିଦ୍ଯମାନ । 

ରତୁଚକ୍ରର ଘୁର୍ଣ୍ଣନ ଭିତରେ ବସନ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣବିଭା, ଶୀତର ହିମ ସ୍ପର୍ଶ, 
ଆଷାଢ଼ର ଆର୍ଦ୍ଧ ମଧୁରତା ତଥା ବୈଶାଖର ତପ୍ତ ହାହାକାର ବର୍ଷମାନଙ୍କର ଆଦ୍ୟ 
ଓ ପ୍ରାନ୍ତର ଦୃଶ୍ୟ ପରିଧ୍‌କୁ ଛୁଇଁ ବାରମ୍ବାର ଅନୁଭୂତିର ଅଳିନ୍ଦ ଭିତରେ ପଦପାତର 
ଶବ୍ଦ ଶୁଣାଏ, ପୁନଶ୍ଚ ଶୁଣାଇ ଦିଏ ବିଦାୟର ମୃଦୁ କରୁଣ ବେହାଗ । ପ୍ରତିଟି 
ରତୂର ନିର୍ଣ୍ଠୀତ ପରିବର୍ତନର କ୍ରମାନ୍ସୟତା ହିଁ ଛନ୍ଦର ଅନେକ ସ୍ଵରୂପରୁ ଗୋଟିଏ 
ଉଦା ହରଣ | ମାଇଲ ମାଇଲ୍‌ ଧରି ଶସ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଆରୀ କିଆରୀ ଧାନଗଛ 
ମାନଙ୍କୁ ଦୋହଲାଉଥ୍‌ବା ପବନ ସୃଷ୍ଟିକରେ କି ଅପୂର୍ବ ଛନ୍ଦର ଦୋଳନ । କାହିଁ 
କେଉଁ ଯୁଗରୁ ଉପକୂଳର ସିକତାକୁ ସିକ୍ତ କରି ଭାଙ୍ଗିବା ଓ ଗଢ଼ିବାର 
ପୌନଃପୁନିକତାରେ କି ଅଭୁତ ଛନ୍ଦର ସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣାଇ ଚାଲିଛି ସମୁଦ୍ର ପୁଣି ସକଳ 
ଛନ୍ଦକୁ ଚୂର୍ଣ୍ଣ କରି କେତେବେଳେ ନିନାଦିତ ହୁଏ ବଜ୍ର ଗୁରୁ ଗର୍ଜନ ତ ଭୁମିକଂପର 
ପ୍ରଳୟଙ୍କରୀ କଂପନ ! ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତିରେ ଏହି ସକଳ ପ୍ରାକୃତିକ ଛନ୍ଦର ବୈଭବ 
ଉଣା ଅଧ୍କେ ପ୍ରତିଟି ମଣିଷର ମନନକୁ ମଥୂତ କରେ । ବିଶେଷଭାବେ ଭାବୁକ 
ଶ୍ରେଣୀର କବି, ଶିଳ୍ପୀ ତଥା ସୃଷ୍ଟିପ୍ରବଣ ଛନ୍ଦାନ୍ବେଷୀ ବ୍ଯକ୍ତି ବିଶେଷର ଅନ୍ରେଷାକୁ । 
ସେ ବି ଗଢ଼େ ତୁଳୀରେ, କଲମରେ, ନିହାଣରେ, ଲୁହରେ, କଳ୍ପନାରେ, 
ପ୍ରବଣତାରେ ଛନ୍ଦର ସେହି ଗୀତିମୟତାକୁ ! ଛନ୍ଦକୁ ମଣିଷ ମନର ଭାବ ସଂକେତ 
ବୋଲି ବି କୁହଯାଇପାରେ । ଛନ୍ଦକୁ ସେଥ୍‌ପାଇଁ ଭାବଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଅନୁଭବ 
କରାଯାଏ ! ଏହି ଭାବଛନ୍ଦ କବିତାରେ ଉତୁରି ଆସେ ଆଉଏକ ପ୍ରତିରୂପ ନେଇ, 
ଶବ୍ଦର ତାଳେ ତାଳେ ଛନ୍ଦା ୟିତ ଭାବରେ | ଛନ୍ଦ, ସ୍ରଷ୍ଟାର ସୃଜନଶୀଳ ମାନସିକତାକୁ 
ସର୍ବଦା ଆଳ୍ନ୍ନ କରି ରଖୁଥାଏ | ଛନ୍ଦ ଭାବ ଉଦ୍‌ବେଳନର ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ମୁଦ୍ରା । 

ଜୀବନ ସହିତ ଛନ୍ଦର ସମ୍ପର୍କ ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 
ବୈଦିକ ମନ୍ତ୍ରମାନ ରଷିମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ସ୍ଵଭାବସିଦ୍ଧ ଅଭ୍ଯାସ । ସଙ୍ଗୀତ 
ସାଧନାକୁ ଭଗବତ୍‌ ସାନିଧ୍ୟର ଏକ ଅନୁପମ ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇଛି । 

“ଚ୍ନନ୍ଦ ବେଦର ପାଦ ସଦୃଶ । ମନ୍ତ୍ର ଛନ୍ଦ ସାହାଯ୍ୟରେ ଗତିକରେ । 
ଲୌକିକ ସାହିତ୍ୟରେ କେବଳ ପଦ୍ଯରେ ଛନ୍ଦ ଥାଏ । ପରନ୍ତୁ ବେଦର ପଦ୍ଯ 
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ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସଂରଚନା ୨୩ 


(ରକ୍‌) ଓ ଗଦ୍ୟ (ଯଜୁଃ) ଉଭୟ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ । ମନ୍ତ୍ରରେ ଅକ୍ଷର ପରିମାଣକୁ ଛନ୍ଦ 
କୁହାଯାଏ । ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟାର ନିୟାମକକୁ ଛନ୍ଦ କହନ୍ତି । #& ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରଗ୍‌ବେଦ 
ପଦ୍ୟାତ୍ମକ । ସାମାନ୍ୟତଃ ଗୋଟିଏ ସୃକ୍ତରେ ଥ୍‌ବା ସବୁ ମନ୍ତ୍ରର ଛନ୍ଦ ଏକ ପ୍ରକାରର 
ହୋଇଥାଏ । କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୂକ୍ତି ସମାପ୍ତି ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଛନ୍ଦର ମନ୍ତ୍ର 
ଦେଖାଯାଏ । ପିଙ୍ଗଳକୃତ ଛନ୍ଦସୂତ୍ର ପ୍ରାମାଣିକ ଓ ଉଜ୍ସୃଷ୍ଟ ଛନ୍ଦଶାସ୍ତ୍ର ଅଟେ । 

ଛନ୍ଦରେ କେତୋଟି ପାଦ ଥାଏ ଓ ପାଦରେ ଅକ୍ଷର ଥାଏ । ରଗ୍୍‌ବେଦୀୟ 
ଛନ୍ଦର ମୋଟ ଅକ୍ଷର ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଦର ମୋଟ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ଯା 
ମଧ୍ଯ ସ୍ଥିରଥାଏ । 

ନିମ୍ପରେ ରଗ୍‌ବେଦୀୟ ଛନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ନାମ, ସେଥ୍‌ରେ ଥ୍ବା ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା 


ତଥା ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ମନ୍ତ୍ରସଂଖ୍ଯା ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 
ଛନ୍ଦର ନାମ, ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା, ଛନ୍ଦର ବାଳଖ୍ଲ୍ୟାଦି 
ମନ୍ତ୍ରସଂଖ୍ୟା ସୃକ୍ତ 

୧. ଗାୟତ୍ରୀ ୨୪ ୨୪୪୯ ୭ 
୨. ଉଷ୍ଣିକ୍‌ ୨୮ ୩୯୮ - 
୩. ଅନୁଷ୍ଠପ୍‌ ୩୨ ୮୫୮ 9 
୪. ବୃହତୀ ୩୬ ୩୭୧ ୫୬ 
୫. ପଡ୍ତିଃ ୪୦ ୪୯୮ e 
୬. ତ୍ରିଷୁପ୍‌ ୪୪ ୪୨୫୧ ୭ 
୭. ଜଗତୀ ୪୮ ୧୩୪୬ ୭ 
୮. ଅତିଜଗତୀ ୫୨ ୧୭ - 
୯. ଶ୍ରୀ ୫୬ ୧୯ - 
୧୦. ଅତି ଶକ୍ସରୀ Do ୧୦ = 
୧୧. ଅଷ୍ଟିଃ D୪ ୭ - 
୧୨. ଅତ୍ୟଷ୍ଟିଯଃ D୮ ୮୨ - 
୧୩. ଧୃତିଃ ୭୨ 9 - 
୧୪. ଅତିଧୃତିଃ ୭୬ ୧ = 
୧୫.ଦ୍ଵିପଦାଗାୟତ୍ରୀ ୧୬ ୩ n 


୧୬.ଦ୍ଵିପଦାବିରାଟ୍‌ 9୦ ୧୩୯ - 
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୨୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


୧୭.ଦ୍ଵିପଦାତ୍ରିଷ୍ଟପ୍‌ 99 ୧୪ - 
୧୮. ଦ୍ଧିପଦାଜଗତୀ ୨୪ ୧ - 
୧୯.ଏକପଦାବିରାଟ ୧୦ ୫ - 
୨୦.ଏକପଦାଦତ୍ରିଷ୍ପ୍‌ ୧୧ ୧ n 


୧୦୪୭୨ a [୮୦ = ୧୦୫୫୨ 


ଛନ୍ଦରେ କେତୋଟି ଅକ୍ଷର ନ୍ୟୁନ ବା ଅଧୁକ ହେଲେ ଛନ୍ଦର ନାମ ପୂର୍ବରୁ 
ଏକ ବିଶେଷଣ ଦିଆଯାଏ ।”” (୧) 


ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟର ପଦଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଅର୍ଥ ଗୌରବ ଏକ କାଳଜୟୀ ସାରସ୍ଵତ 
ଭିଭିଭୂମି ଅଟେ । ବୈଦିକ କବିର ଉଚ୍ଚାର, ‘ମଧୁବାତା ରତାୟତେ ମଧୁ କ୍ଷରନ୍ତି 
ସିନ୍ଧବଃ /ମାଧ୍‌ୀର୍ଣ୍ଧଃ/ସନ୍ଗୋଷଧୀଃ” ରେ ଯେଉଁ କବିତ୍ଧ ରହିଛି ତାହା ମାଟି ପାଣି 
ପବନକୁ ମଧୁମୟ କରିଦେଇଛି । ସଭ୍ୟତାର ପ୍ରାରମ୍ଭ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମନୁଷ୍ୟ ଭାବ 
ପ୍ରକାଶପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ଉପାୟ ଅବଲମ୍ବନ କରିବାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । 
ଭାବସମୂହକୁ ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଇଙ୍ଗିତ, କିଛି ଧ୍ବନି, ଚିତ୍ର ଆଦି ମାଧମରେ 
ପରିପ୍ରକାଶ କରି କ୍ରମଶଃ ଭାଷା ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାପାଇଁ ମଣିଷ ଜାତି ସମର୍ଥ ହୋଇଛି | 


ଭାଷାର ଗଠନ ଓ କଥନ ଶୈଳୀ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତର ଦେଇ ଗତି କରିବା ଏକ 
ସହଜାତ ବ୍ଯପାର । ଅବ୍ୟକ୍ତ ଅନୁଭବକୁ ଅଭିବ୍ଯକ୍ତ କରିବାର ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତର 
ଧ୍ବନି ଶବ୍ଦ ଆଦିରେ ସୀମିତ ଥୁଲା । ଭାଷା ସୃଷ୍ଟି ପରେ ମନୁଷ୍ଯର ମନ ତଳର 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ଛନ୍ଦମୟ ପଦ୍ଯାକାରରେ ସ୍ଵତଃ ଗୁିତ ହୋଇଥାଏ । ଭାଷାର 
ଲାଳିତ୍ୟ, ଶହର ଗୀତିମୟତା ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ମାନବ ଜାତିର ହସ, 
କାନ୍ଦବିଜଡ଼ିତ ଜୀବନର ଗତିରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ସର୍ବଦା ବିଦ୍ୟମାନ ! ଛନ୍ଦ ଶବ୍ଦ 
ସଜ୍ଜୀ କରଣଗତ ବାହ୍ୟ ଶୃଙ୍ଖଳା ମାତ୍ର ନୁହେଁ, ଶବ୍ଦ ସଜୀ କରଣଗତ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଧାନ 
(Mannered) ଏକ ବର୍ଣ୍ଣ ଅନୁକ୍ରମଣିକା ମାତ୍ର ନୁହେଁ, ତାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବଚେତନା ଅନୁସାରେ କବିର ବକ୍ତବ୍ଯ ବସ୍ତୁତଃ ଛନ୍ଦାୟିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଲାଭକରେ | 


ବୁନ୍ଦ ପ୍ରକୃତରେ ଅକ୍ଷର ନିୟମ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ; ବରଂ ତାହା 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ଉଦୟ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବର ତରଙ୍ଗାୟିତ ରୂପ ଯାହା ବ୍ୟାପକ ଶବ୍ଦ ବା ଧ୍ଵନି 
ସଞ୍ଚରଣଶୀଳତା ଭିତରେ ଅଧ୍କ ପ୍ରସାରଣୀଳ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ”।( ୨) ଅକ୍ଷର ନିୟମ 
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ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସଂରଚନା ୨୫ 


ଭିତ୍ତିରେ ବାହ୍ୟଛନ୍ଦ କବିର ଅନ୍ତରକୁ ପ୍ରକୃତରେ ବାହ୍ୟରେ ସେତେ ପ୍ରାଣପୂର୍ଣ୍ଣ କରି 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରେନା । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆକବିତା ଗଦ୍ଯାଶ୍ରୟୀ । ଏହା ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର ସ୍ରୋତରେ 
ଗତିଶୀଳ । ଏଥ୍‌ରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦରୀତି ନଥାଏ; କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ବିଶେଷ ଛାନ୍ଦସିକତା 
ରହିଥାଏ; ଯାହାକୁ ଅନୁଭବ କରିହୁଏ ଆବୃତିଦ୍ଧାରା । ଉପଧାମିଳନ ଯତିପାତ 
ଆଦି ନିୟମରୁ ଏହି କବିତା ମୁକ୍ତ ଏଣୁ ଏହାର ଗତିସ୍ରୋତ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଅଟେ । ଉଚ୍ଟାରଣ 
ହେଉଛି ଆଧୁନିକକବିତାର ପ୍ରାଣଶକ୍ତି । ଆବୃଭି ସମୟରେ ଶହ୍ଦଜନିତ ସ୍ଵରାଘାତ 
ଅର୍ଥପ୍ରକଟନରେ ସହାୟକ ହୁଏ । ଆବେଗପ୍ରବଣ ପଠନଶୈଳୀ ଉତ୍ତରସତୁରି 
ଓଡ଼ିଆକବିତାକୁ ଶ୍ରୁତିମଧୂର କରେ । 

ଛନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ସହ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵରୂପ ନିବିଡ଼ ଭାବେ ସଂଲଗ୍ନ । ସଙ୍ଗୀତ 
ଏକ ଶ୍ରାବ୍ୟକଳା । ଏହା ଧ୍ଵନିରୁ ସୃଷ୍ଟି। ଧ୍ବନିର କୌଣସି ଆକୃତି ଦୃଶ୍ୟରେ 
ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୁଏ ନାହିଁ। ସାଙ୍ଗୀତିକ ଧ୍ଵନିସମୂହ ଭାବ, ରସ ଓ ଆବେଗରେ 
ଆପ୍ଲତହୋଇ ଅଲୌଢିକ ଅନୁଭବ ପ୍ରଦାନ କରେ । ସଙ୍ଗୀତର ମୂଳତତ୍ତ୍ର ଏକ 
ବିଶେଷ ପ୍ରକାରର ଧ୍ଵନି କିମ୍ଭା ନାଦ (Sଠଧd) | ଉକ୍ତ ନାଦର ଏକ ବିଶେଷ 
ବିନ୍ୟାସ ମାଧ୍ୟମରେ ଆନନ୍ଦ ଉଦ୍ରେକ କରିବା କଳା ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତକଳା । 
ସଙ୍ଗୀତକଳା ତଥୀ ଭାଷା ମୂଳକ କାବ୍ୟକଳାର ଉପାଦାନ ହେଉଛି, ନାଦ | ନିଦିଷ୍ଟ 
ନିୟମୟୁକ୍ତ ଆନ୍ଦୋଳନ ଦ୍ଵାରା ସୃଷ୍ଟ ସଙ୍ଗୀତଯୋଗ୍ୟ ଧ୍ବନିକୁ ନାଦ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଏ | ଯେଉଁ ଧନି ଶୁତିମଧୁର ନୁହେଁ ଓ ନିୟମିତ ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ଉଦୂତ ନୁହେଁ 
ତାହା ନାଦର ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ । କର୍କଶ ଧ୍ଵନି ସହିତ ସଙ୍ଗୀତର ସଂପର୍କ ନାହିଁ 
ନାଦକୁ “ନାଦବ୍ରହ୍ମୀ” କୁହାଯାଏ । 

““ଗୈ”” ଧାତୁରୁ ସଙ୍ଗୀତ ଶହ୍ଦର ସୃଷ୍ଟିଃ ଯାହାର ଅର୍ଥ ଗାନ କରିବା । ଗାନ 
ପଦ୍ଧତିରେ ରଞ୍୍କ ସ୍ଵରସମୂହ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ । ଏହି ସ୍ଵର ବାଦ୍ଯରୁ ମଧ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । ଅତଏବ୍‌ ଗୀତ ଓ ବାଦ୍ଯର ଉତ୍ତମ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା ଉଚ୍ଚସ୍ତରୀୟ 
ରଞ୍ଜକତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ଶ୍ରୁତିମଧୁର କଳାର ନାମ “ସଙ୍ଗୀତ କଳା”? ଅଟେ |! 
““ଘଙ୍ଗୀତ ରତ୍ନାକର”? ରେ ଗୀତର ପରିଭାଷା ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, 
ରଂଜକଃ ସ୍ଵରସନ୍ଦଭୌ ଗୀତି ମିଣାଭିଧୀୟତେ ।” (୩) 

ଜୀବନ ସହିତ ସଙ୍ଗୀତର ସମ୍ପର୍କ ଅନାଦିକାଳରୁ ରହିଛି । ଭାରତୀୟ 
ସଭ୍ୟତାରେ କଳାର ଇତିହାସ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମହନୀୟ । ପ୍ରାଚୀନ ବୌବଦ୍ଧଗ୍ରନ୍ଭ 
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୨୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ଗୁଡ଼ିକରେ ଚୌରାଶୀକଳା ସମ୍ବନ୍ଧରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ମାନବ ଜୀବନ ସହିତ 
ଏହି ଚୌରାଶୀକଳାର ଘନିଷ୍ଠ ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ବିଶିଷ୍ଟ ଶାସ୍ତବିତ୍‌ ବାସ୍ଯାୟନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଣୀତ ଚୌଷଠି କଳା ମଧ୍ଯରୁ ପ୍ରଥମ କଳାତ୍ରୟର ନାମ ଅଟେ ( ୧) ଗୀତ 
( ୨ ) ବାଦ୍ୟ (୩) ନୃତ୍ୟ । ଭାରତୀୟ କଳା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ କଳାଭାବରେ 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦିଆଯାଇଛି । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିରେ ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ସହିତ 
ସଙ୍ଗୀତର ନିବିଡ଼ ସମ୍ଦନ୍ଧ ରହିଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଶାସ୍ତ୍ର ଓ ପୁରାଣମାନଙ୍କରୁ ବ୍ରହ୍ମାଙ୍କର 
ବେଦଗାନ, ସରସ୍ଵତୀ ଙ୍କର ବୀଣାବାୟନ ଓ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କର ବଂଶୀବା ଦନ ବହୁଭାବରେ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ଯାଜ୍ଞବଳ୍କ୍ୟ ସତି ଶାସ୍ତତରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ବୀଣା, ସଂଗୀତ 
ଓ ତାଳର ତତ୍ତ୍ବ ଜାଣିଥୁବା ବ୍ଯକ୍ତି ମୁକ୍ତିପଥର ଯାତ୍ରୀ ହୋଇପାରନ୍ତି । 
ସଂଗୀତସ୍ଵରୂପକୁ ବିଚାର କଲେ ଜଣାଯାଏ ତାଳ ଓ ଲୟ ସଙ୍ଗୀତର ଅଭିନ୍ନ 

ଉପାଦାନ | ଅଦୃଶ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ନିର୍ମିତ ଦୃଶ୍ୟ ଜଗତ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ତାଳ ଓ ନିୟମିତ ଲୟ 
ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ । ମନୁଷ୍ୟର ହୃତପିଣ୍ଡ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ତାଳରେ ସ୍ତଥନ୍ଦିତ ହୁଏ, ଉଡ଼ନ୍ତା 
ବିହଙ୍ଗର ପକ୍ଷ ତାଳ ଲୟର ନିୟମିତ ଆନ୍ଦୋଳନ ରକ୍ଷାପୂର୍ବକ ଗତିଶୀଳ ! ଦିବସର 
ଆଗମନ ପ୍ରତ୍ୟାଗମନ ଓ ରତୁ ପରିବର୍ଭନର ଅନ୍ତରାଳରେ ପ୍ରକୃତିର ଧରାବନ୍ଧା 
ନିୟମ ବିଦ୍ୟମାନ | ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ତଥା ଅନୁଭବ୍ୟ ପ୍ରାକୃତିକ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ପରି 
ମନୁଷ୍ୟର ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି ହେଉଛି ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି । ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରତି 
ମନୁଷ୍ୟ ଅନ୍ତରର ଶ୍ରଦ୍ଧାନ୍ଧିତ ପ୍ରବଣତା ସ୍ଵତଃ ସ୍ତର୍ର ଅଟେ । ସଙ୍ଗୀତର କ୍ଷେତ୍ର ନିଦଷ୍ଠ 
ନିୟମଦ୍ରାରା ଆବଦ୍ଧ । ରାଗ ହେଉଛି ବସ୍ତୁତଃ ଭାରତୀୟ ସଙ୍ଗୀତର ମୂଳପିଣ୍ଡ 
ନିୟମାନୂବବଦ୍ଧ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ରା ଗଭିଭିକ ରଚନା ସମ୍ଭବ । ଏହି ନିୟମଗୁଡ଼ିକର 
ସଂକ୍ଷିପ୍ତସ୍ଵରୂପ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । 

(କ) ରାଗରେ ରଞ୍ଜନ ଶକ୍ତିର ସ୍ଥିତି ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । 

(ଖ) ରାଗରେ ସବୀଧ୍କ ୭ଟି ସ୍ତର ଓ ଅନ୍ୟୁନ ୫ଟି ସ୍ଵର ରହିବା ଉଚିତ୍‌ । 

(ଗ) କୌଣସି ରାଗ ଷଡ଼ୁସ୍ବର ବର୍ଜିତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । 

(ଘ) ରାଗରେ ମାଂ ଓ ‘ପୋାଂ ମଧ୍ଯରୁ ଗୋଟିଏ ସ୍ଵର ରହିବା ନିତାନ୍ତ 
ଆବଶ୍ୟକ । 

(ଡ) ରାଗରେ ଏକକାଳୀନ ଦୁଇଟି ସ୍ଵର ଲଗାଲଗି ହୋଇ ବ୍ଯବହାର 
କରାଯାଏନି । 

(ଚ) ରାଗରେ ଆରୋହ-ଅବରୋହ, ବାଦୀ -ସମ୍ବାଦି ପକଡ଼ ଇତ୍ୟାଦି ରହିବା 
ବିଧେୟ | 
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ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସଂରଚନା ୨୭ 


ରାଗର ଜାତି ପ୍ରଧାନତଃ ତିନି ପ୍ରକାର ଯଥା: ( ୧) ଓଡବ ( ୨) ଷାଡ଼ବ 
(୩) ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ଓଡ଼ବରେ ପାଞ୍ଚଟି ସ୍ଵର, ଷାଡ଼ବରେ ଛଅଟି ସ୍ଵର ଓ ସମ୍ପୂର୍ଣରେ ସାତୋଟି 
ସ୍ଵର ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ । ରାଗରେ ବାଦୀସ୍ବର ଅନ୍ୟସ୍ଵରଗୁଡ଼ିକଠାରୁ ଅଧ୍କ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ! ଏହି ସ୍ଵରରେ ରାଗର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ ହୁଏ | ଏହାକୁ ପ୍ରଧୀନ 
ନ୍ୟାସ ସ୍ଵର କୁହାଯାଏ । ରାଗମାନଙ୍କର ଉପ୍ପଭିସ୍ଥଳ ହେଉଛି ଥାଟ । ରାଗରେ 
ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଥ୍‌ବା ସ୍ଵରକୂ ଲକ୍ଷ୍ଯ ରଖ୍‌ ଏହି ଥାଟ୍‌ର ଉତ୍ପତ୍ତି ହୋଇଛି । ହିନ୍ଦୁସ୍ଥାନୀ 
ପଦ୍ଧତିରେ ଦଶଟି ଥାଟ୍‌ ରହିଛି । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ରାଗମାନଙ୍କର ନାମାନୁସାରେ ଏହି ଥାଟ୍ର 
ଗୁଡ଼ିକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନାମର ମାନ୍ୟତା ପାଇଛନ୍ତି । 
ପ୍ରଚଳିତ ଆଟ୍‌ ହେଉଛି ( ୧) ବିଲାବଲ୍‌ ( ୨) କଲ୍ୟାଣ, (୩) କାଫୀ (୪) 
ଭୈରବ ( ୫) ଆଶାବରୀ (୬) ପୂବୀ (୭) ମାରବା (୮) ତୋଡ଼ୀ ( ୯) ଖମାଜ 
( ୧୦) ଭୈରବୀ । 
ସଙ୍ଗୀତର ତାଳରେ ସମାନ୍‌ଗତିକୁ ଲୟ କୁହାଯାଏ । ଏହି ଲୟ ପ୍ରଧୀନତଃ 
ତିନିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ ଯଥା ( ୧) ବିଳମ୍ବିତ ଲୟ ( ୨) ମଧ୍ଯ ଲୟ (୩) ଦୁତ ଲୟ । 
ତାଳର ସମୟ ମାପିବାପାଇଁ ସର୍ବନିମ୍ନ ଏକକ ଭାବରେ ମାତ୍ରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି | 
ବିଳମ୍ବିତ ଲୟରେ ମାତ୍ରା ଦୀର୍ଘ, ମଧ୍ୟଲୟରେ ସାଧାରଣ ଓ ଦୁତଲୟରେ ଏହା 
ନାତିଦୀର୍ଘ ଅଟେ | 
ସଙ୍ଗୀତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ଵରକୁ ଶ୍ରୁତି କୁହାଯାଏ । ଶ୍ରୁତି ସ୍ଵରଠାରୁ ସୃକ୍ଷୃତର । 
ଏହା ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଥ୍‌ବା ବ୍ଯବଧାନକୁ ବ୍ରଝିହୁଏ । ପ୍ରାଚୀନ 
କାଳରେ ସ୍ଵରମାନଙ୍କ ସ୍ଥାପନା ଅନ୍ତିମ ଶ୍ରୁତି ଉପରେ କଳ୍ଧିତ ଥୁଲା । ପ୍ରଥମ 
ଶତାଦ୍ଦୀରୁ ଚତୁର୍ଥ ଶତାଦୀ ମଧ୍ୟରେ ଭରତ ମୁନୀଙ୍କଦ୍ଧାରା ପ୍ରଣୀତ ° ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତ୍ର 
ତଥା ୧୩୦୦ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଶାଇ୍ଗଦେବଙ୍କ କୃତ “ସଙ୍ଗୀତ ରତ୍ନାକର””ରେ ଶ୍ରତି 
ସମ୍ପର୍ଦିତ ଆଲୋଚନା ରହିଛି । 
ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥର ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଶ୍ଳୋକ, 
“ଚତୂଃ ଚତ଼ୁଃ ଚତୁଃ ଷ୍ଚୈବ ଷଡ଼ଜ ମଧ୍ଯମ ପଞ୍ଚମ, 
ଦ୍ବୈ ଦ୍ବୈ ନିଷାଦ ଗାନ୍ଧାରୌ ତ୍ରିଣୀ ରଷଭ ଧୈବତୌଂ” 
ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭାତ୍‌ଖଣ୍ଡେଙ୍କ ରଚିତ ˆ ଅଭିନବ ରାଗମଞ୍ଜରୀ?? ଓ 
ଲକ୍ଷ୍ୟସଙ୍ଗୀତ' ରେ ପ୍ରାଚୀନକାଳ ଓ ମଧ୍ଯକାଳରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍‌ବା ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ଵର- 
ସପ୍ତକର ସ୍ଥାପନା କରାଯାଇଛି । ତେବେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯକାଳରେ ସ୍ଵରମାନଙ୍କର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ସ୍ଥାପନା ଅନ୍ତିମ ଶ୍ରୁତି ଉପରେ କରାଯିବା ସ୍ଥଳେ ଆଧୁନିକ କାଳରେ ଏହା ପ୍ରଥମ 
ଶ୍ରୁତି ଉପରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । 
ସଂଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ଅନୁବନ୍ଧ ସବୁ ଛନ୍ଦରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତୀୟ 
ସୂତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ନବରଝିଲେ ଜଣେ ଛନ୍ଦର ସୃତ୍ରୀୟ ଶୃଙ୍ଖଳକୁ ସହଜରେ ଉପଲବଧ୍‌ 
କରିପାରିବ ନାହିଁ । 
‘ଧୂନିରେ ବିଭିନ୍ନ ଚାରିଗୋଟି ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରହିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଲା- 
୧. ମାତା (Pitch) 
୨. ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ (Intensity) 
୩. କାଳ (Duration) 
୪. ବର୍ଣ୍ଣ (Timbre) 
ଏହି ଚାରିଗୋଟି ଗୁଣ ଯୋଗୁଁ ମଣିଷ କଣ୍ଠନିଃସୃତ ଧ୍ଵନି ଉଚ୍ଚ, ନିମ୍ବ, 
କୋମଳ, ଶକ୍ତ ଧୀର ବା ଗମ୍ଭୀର ହୋଇପାରେ। (୮) 


ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅଳଙ୍କାର ସହିତ ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଆପେକ୍ଷିକ ସମ୍ଚନ୍ଧ 
ରହିଛି । କାବ୍ୟ ନିମୀଣପାଇଁ କବିତ୍ଧ, ପ୍ରତିଭା, ଲୋକ ବ୍ୟବହାର ଜ୍ଞାନ, ଶାସ୍ତ୍ର 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସିଦ୍ଧତା ଓ ଗୁରୁଶିକ୍ଷା ପ୍ରତିମ ଅଭ୍ୟାସର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । ମମ୍ଭଟଙ୍କ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରକାଶ”ରେ ଏହି ଲକ୍ଷଣଗୁଡ଼ିକ ନିମ୍ନମତେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । 
“ଶକ୍ତି୍ନିପୂଣତା ଲୋ କଶାସ୍ତ୍ରକାବ୍ୟାଦ୍ୟବେକ୍ଷଣାତ୍‌ 
କାବ୍ୟଜ୍ଞ ଶିକ୍ଷୟାଭ୍ୟାସ ଇତି ହେତୃସ୍ତତୂଦ୍‌୍ଭବେଂ” 
କାବ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନରେ ଅଳଙ୍କାର ତତ୍ତ୍ଵର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ରହିଛି । ଅଳଙ୍କାରର 
ଏତିହା ସିକ ସ୍ଥିତି କୂରମଗତିଶୀଳ ଓ ଅତି ପ୍ରାଚୀନ ଅଟେ । ଶାସ୍ତ ପ୍ରଣେତା ଭରତ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଚାରୋଟି ଅଳଙ୍କାରକୂ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଭରତଙ୍କ ଭାଷାରେ, 


ଉପମାରୂପକଙ୍କ ଚୈବ ଦୀପକଂ ଯମକଂ ତଥା 
ଅଲଂକାରସ୍ତୁ ବିଜ୍ଞେୟାଶ୍ଚଦ୍ଧାରୋ ନାଟକାଶ୍ରୟଃ 


ଅଳଙ୍କାରର ସ୍ଵରୂପ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଳଙ୍କାରିକମାନଙ୍କ ପ୍ରଦତ୍ତ ମତବାଦର 
କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ ପ୍ରାୟତଃ ସମାନ କହିଲେ ଅତ୍ସ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । କାବ୍ୟର ଶ୍ରୀ ସାଧନରେ 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗର ଚମକ୍ସାରିତା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଅନୁମିତ ହୁଏ | କାବ୍ୟାଲୋଚନାରେ 
ଅଳଙ୍କା ରକୁ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍ବା ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଭାମହ, 
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ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସଂରଚନା ୨୯ 


ଦଶ୍ଡୀ, ରୁଦଟ ପ୍ରଭୃତି | ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବାଦୀ ବାମନ; ଅଳଙ୍କାରଦ୍ଧାରା କାବ୍ୟର 
ଗ୍ରହଣଶୀଳତା ଦଶୀଇବାକୁଯାଇ କାବ୍ୟର ସମଗ୍ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଅଳଙ୍କାର ଭାବରେ 
ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । 

“ଅଳଂ କରୋତି ଇତି ଅଳଙ୍କାରଃ”୬। ଅଳଂ ଶବ୍ଦର, ଗୋଟିଏ ଅର୍ଥ ଭୂଷଣ । 
ଉପପଦ ସମାସ ଆଧାରରେ କୁହାଯାଇଛି, ଅଳଂ ବା ଭୂଷଣ ଯେ କରେ ସେ 
ଅଳଙ୍କାର ! #୫୫ କାବ୍ଯୁକ ଭାଷାରେ ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷକୁ କୁହାଯାଏ ଅଳଂକାର୍ଯ୍ୟ ଓ 
ଭୂଷଣଟି ଅଳଙ୍କାର ! ଏହି ବ୍ପ୍ଵତ୍ତି ଅନୁସାରେ ଅଳଙ୍କାରଟି ନିଜେ ଅଳଙ୍କାର୍ଯ୍ୟ ହେବା 
ସୂଚିତ ହୁଏ । ତେଣୁ ଅଳଙ୍କାରର ସଷ୍ଟାର୍ଥ ପାଇଁ ବ୍ୁପୂଭିଗତ ଅର୍ଥ କରାଯାଇଛି । 
ଯାହାଦ୍ଵାରା କାବ୍ଯପୂରୁଷ ଅଳଙ୍କତ ହୁଏ । ଅଥ୍ଥୀତ ଅଳଙ୍କିୟତେ ଅନେକ ଇତି 
ଅଳଙ୍କାରଃ”। (୫) 

ଅଳଙ୍କାର ସହିତ ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଆପେକ୍ଷିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଚିରାଚରିତ 
ଓ ଚିରନ୍ତନ ଅଟେ, ଜହୁ ସହିତ ଢୋଛନାର ସମ୍ପର୍କ ଯେପରି ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଳଙ୍କାର 
ସହିତ ଛନ୍ଦର ସମ୍ଚନ୍ଧ ସେହିପରି ସହଜାତ । ଅଳଙ୍କାର ଓ ଛନ୍ଦର ଅନ୍ତରୀଣ 
ପ୍ରବାହରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ସ୍ରୋତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ । ଅଳଙ୍କାର ବାଚ୍ଯର 
ଶ୍ରୀବୃଦ୍ଧି ସାଧନରେ ସହାୟକ ନ ହୋଇ ଚମକ୍ରାର ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗରେ ଅନୁରଣିତ 
କରେ, ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଅନନ୍ୟ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ । ଅଳଙ୍କାର କବିର ଭାବସମୃୂହକୁ 
ଅର୍ଥଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପ ପ୍ରଦାନକରି ପାଠକର ପ୍ରାଣରେ ରସ 
ଚେତନାର ସନ୍ଦନ ଖେଳାଇ କାବ୍ୟସ୍ଥ ଛାନ୍ଦଗୁଡ଼ିକୁ ଗାକ୍ଷନଯୋଗ୍ୟ କରେ । ଶହ୍ଦ, 
ଅର୍ଥ, ଧୃନି, ରସ, ରୀତି, ଓ ଗୁଣ ସହିତ ଅଳଙ୍କାର ବିବିଧ ଭାବରୈ ସମ୍ପର୍କିତ । 
ଭାମହ, ବାମନ ତଥା କୁନ୍ତକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତନ୍ତ୍ରକୁ ଅଳଙ୍କାର ତତ୍ତ୍ତର ଏକ ପ୍ରଧାନ 
ବିଭବ ଭାବରେ ଦଶୀଇଛନ୍ତି । ରୀତିଯୁଗର କବିଗଣ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ପଦାଙ୍କ 
ଅନୁସରଣ ପୂର୍ବକ ସ୍ଵୀୟ କାବ୍ଯସାଧନାରେ ନିମଜିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଳଙ୍କାରିକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି କବିମାନେ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରତିଭାର ବିରଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ ବି 
ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯ ପ୍ରଭାବରୁ ବିମୁକ୍ତ ନୁହଁନ୍ତି । ପୂର୍ବ ସୂରୀଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ କାବ୍ୟଗ୍ରନ୍ର; 
ବିଷୟ ପ୍ରବାହ, ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ, ଭାବ ବ୍ଯଞ୍ଜନା, ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟନ ତଥା ଭାଷା 
ସଂଯୋଜନାର କୌଶଳ ପରବରଭ୍ତୀ କାବ୍ଯ ନିମୀତାଙ୍କ ସୃଜନ ରୀତିକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
କରେ ଓ ମାର୍ଗ ଦେଖାଏ ! ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ଷଟ ମହାକାବ୍ୟ ଯଥା କୁମାରସମ୍ଭବ, 
ରଘୁବଂଶ, କିରାତାର୍ଜୃନ, ଶିଶୁପାଳ ବଧ, ଭଟି ବା ରାବଣବଧ ଓ ନୈଷଧୀୟ 
ଚରିତର ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ରୀତି ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ କଳାରେ । ବାଣଭଟ୍ଟଙ୍କ 
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୩No ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅଭନ୍ଧନ୍ଦ 


କାଦମତ୍ବରୀ , କାଳିଦାସଙ୍କ ନାଟକତ୍ରୟ ଯଥା ଅଭିଜ୍ଞାନ ଶକ୍ରନ୍ତଳମ୍‌, ବିକ୍ରମୋର୍ବଶୀୟମ୍‌, 
ମାଳବିକାଗ୍ନିମିତ୍ରମ୍‌ ଭବଭୂତିଙ୍କ ଉତ୍ତର ରାମଚରିତ ଇତ୍ୟାଦି ଗ୍ରନ୍ର ପ୍ରଭାବ ବହନ 
କରେ ମଧ୍ଯଯୂଗୀୟ ସୃଷ୍ଟି ମାନସ । 

ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ମାଘ ଓ ଭାରବି କବି ଦୃୟଙ୍କ 
ରଚନାଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଭଞ୍ଜ କାବ୍ଯସ୍ଥ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଯଥା 
ବର୍ଣ୍ଣଚିତ୍ର, ସ୍ଥାନଚିତ୍ରୟ ଆକାର ଚିତ୍ର, ଗତିଚିତ୍ର ପ୍ରହେଳିକା ଏବଂ ପ୍ରଶ୍ରୋତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ସହିତ ଯମକର ନାନାବିଧ ରୀତି ପ୍ରୟୋଗରେ ଉକ୍ତ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ଯସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର 
ରଚନା ବିଧ୍‌ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମଧ୍ଯ ଯୂଗୀୟ କବିମାନେ 
ସଂସ୍କୃତ ପ୍ରବନ୍ଧ କାବ୍ୟାଦର୍ଶକୁ ଅନୁସରଣକରି ଓଡ଼ିଆରେ ଅନେକ କାବ୍ୟ ରଚନା 
କରିଥଲେ ! ତେଣୁ ସେକାଳରେ କବିମାନେ ଅନେକ ସ୍ଥଳେ କାବ୍ୟକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଭାବେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ହୋଇଉଠିଛି । ଏପରିକି କବି ଯଦ୍ମଣି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଖ୍ୟାତ କାବ୍ୟର ନାମକରଣ କରିଛନ୍ତି - “ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦୁୀ? । ବିଦସ୍ଧ 
ଚିନ୍ତାମଣିରେ କାବ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି କବି 
ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର । ସେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି 


“ଯ଼ମକାଦି ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ” 
ଯଥା ଜାତି ଧନ୍ଦା ଏଥ୍‌ ବୁଧ ମନୋବୋଧ ହେ” 
ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା ପ୍ରକୃତରେ ଏକ ପ୍ରବନ୍ଧ (Composition). 
ପଦ୍ୟଯର ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥକୁ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ଭାବାବିଷ୍ଟ କରାଇ ରସକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରିବାରେ ଅଳଙ୍କାର ସାହାଯ୍ୟ କରେ ¦ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ, ଛନ୍ଦ ଦୃଷିରୁ ଅତୁଳନୀୟ ଥୁଲା । ବାର୍ଣ୍ଡିକ ଛନ୍ଦର ଶ୍ରବଣସୁଖଦାୟକ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଅଧ୍କାଂଶ ଅଧ୍ଯାୟକୁ ଗାନପ୍ରଧାନ 
କରିଥୁଲା | ଚମଜ୍ରାର ଛନ୍ଦ ପରିଯୋଜନା ଯୋଗୁଁ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଆଳଂକାରିକ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟ, ଆକର୍ଷଣୀୟ ତଥା ଯୁଗୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇପାରିଛି । 
ମଧ୍ଷଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛନ୍ଦ ଏକପଦୀ, ଦ୍ିପଦୀ , ତ୍ରିପଦୀ, ଚତୁଷ୍ପଦୀ , 
ଦୀର୍ଘ ତ୍ରିପଦୀ ଓ ଦୀର୍ଘ ଚତୁଷ୍ପଦୀ ଭେଦରେ ବିଭକ୍ତ ! 
ଗୋଟିଏ କାବ୍ୟପଡ୍‌କ୍ତି ବା କବିତାର ପଦଗୁଡ଼ିକୁ ବିଭିନ୍ନ ପାଦ ବା ଚରଣରେ 
ବିଭକ୍ତ କରିବା, ଆବଶ୍ୟକ ସ୍ଥଳେ ବିଶ୍ରାମ ନେବା କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ କବିତା 
ବା ପଦ୍ଯଟିକୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବା ଇତ୍ଯାଦି ନିୟମ ସମୂହକୁ ଛନ୍ଦ କୁହାଯାଏ । 
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ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସଂରଚନା ୩୧ 


ବେଦମନ୍ତ୍ରର ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୁବିପାଇଁ ପ୍ରଥମେ ଛନ୍ଦର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା 
ପରେ ଗାୟନ ଓ ଆବୃର୍ତିକୁ ନିୟମାନୁବତ୍ତୀ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ବଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
କରା ଯାଇଛି ! 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ବିକାଶକ୍ରମ ଉପରେ ଏଠାରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇ ପାରେ । କବିର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମାଧ୍ଯମ ମୁଖ୍ୟତଃ ଭାଷା । 
କବିତାର ଭାଷା ତଥ୍ୟଧମୀ ଭାଷାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଏବଂ ଏହି ଭିନ୍ନତାର ସ୍ଵରୂପ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସାହିତ୍ୟରେ ବିଭିନ୍ନ ଯୁଗରେ ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନକୁ ଆଧାରକରି ନିର୍ଣ୍ଠୀତ ହୋଇଛି । 
ଇଂରାଜୀ କବି, ସମାଲୋଚକମାନେ ଏ ସମ୍ମନ୍ଧରେ ପୃଥକ ପୃଥକ୍‌ ମତ ଦିଅନ୍ତି । 
ସିଡ଼୍‌ନିଙ୍କ ମତରେ କବି ଭାଷା ଜରିଆରେ ଏକ ଭିନ୍ନ ଜଗତକୁ ନିର୍ମିତ କରେ ! 
ସେ ଭାଷାରେ ଅନ୍ଯକୁ ପ୍ରରୋଚିତ ଓ ପ୍ରଭାବିତ କରିବାର ଶକ୍ତି ନିହିତ । 
ଡ୍ରାଇଡ଼େନ୍‌ଙ୍କପାଇଁ କବିର ଭାଷା ମନୁଷ୍ୟ ପ୍ରକୃତିର ଏକ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ଚିତ୍ରୋତ୍ତଳନର 
ମାଧ୍ଯମ । ସେ ଚିତ୍ରକୁ ଆହୁରି ନାଟକୀୟ, ଆହୁରି ଜୀବନ୍ତ କରିବାର ଏକ ଆୟୁଧ । 
ୱାଡ଼୍‌ସ୍‌ୱର୍ଥଙ୍କପାଇଁ ଶବ୍ଦ ସଂରଚନା କବିର ମାନସିକ ସ୍ଥିତା ବସ୍ଥାଦ୍ଧାରା ଅଭିପ୍ରେତ । 
କଲେରିଜଙ୍କ ପାଇଁ ଭାଷା ଓ କନଳ୍ପନାପ୍ରସୂତ ଭାବ ଅଙ୍ଗାଙ୍ଗୀଭାବେ ଜଡ଼ିତ । ଶେଲୀଙ୍କ 
ପାଇଁ ସୃଜନଶୀଳ କଳ୍ପନାର ସଞ୍ଚାଳନ ହିଁ ଆଦିମ ଭାଷା । ପୋପ୍‌ଙ୍କ ପାଇଁ କବିର 
ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି ଅଭିବ୍ଯକ୍ତିର ଏକ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସୌଷ୍ଠବ ସଂରଚନା । କବିର ଭାଷା 
ତଥା ଶବ୍ଦ ସଂରଚନା ହିଁ କବିତାର ସବୁଠାରୁ ମହତ୍ବ ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଭାବ। ଏହି ଶବଦ 
ସଂରଚନାର ସକଳ ବିକଳ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ ଉପାଦାନ ମୁଖ୍ୟତଃ ପିଶ୍ଷିତ - ତାହା 
ହେଲା ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ । 

“ଏକ ନିୟମିତ ସମୟ ଅନ୍ତରରେ ବାରଂବାର ଉଚ୍ଟାରିତ ଶବ୍ଦ 
କବିତାକୁ ଶ୍ରତିମଧୁର କରେ ! ଏହି ପୂନରାବୃରି ଆହୁରି ମଧୁର ଓ ଶୃଙ୍ଖଳିତ କରିବା 
ପାଇଁ ତାକୁ କବିତାର ପାଦ ବିଭାଜନ ମଧ୍ଯରେ ଗର୍ଭିତ କରାଯାଇଥାଏ | ଏହି ପାଦ 
ଗଠନ, ଛନ୍ଦର ସ୍ଥିତି ସମ୍ବନ୍ଧକୁ ନିର୍ଣ୍ଠୀତ କରେ । ଛନ୍ଦରେ କ୍ରମିକତାକୁ ପାଦର ରୀତି 
ନିଦ୍ଧୀରିତ କରିଥାଏ । ପୃଥ୍ବୀର ସମସ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ସାଧାରଣ 
କଥା । କିନ୍ଧ କବିତାର ପାଦ ପରିମିତିର ପରଂପରା ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟରେ ସେହିଦେଶର 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରିବର୍ରିତ ସମୟ ଦେଇ ପୃଥକ୍‌ ହୋଇଥାଏ ।”' (୬) 


ଶାସ୍ତୀୟ ଫରାସୀ କବିତାରେ ପ୍ରତି ପାଦ ବାରଟି ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ । କିନ୍ତ 
ଆଙ୍ଗଲୋ-ମୀାକ୍ସନ୍‌ କବିତାରେ ପ୍ରତି ପାଦରେ ଚାରୋଟି ଜାଗାରେ ଅକ୍ଷର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତଥନ୍ଦ 


ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ । ଅନ୍ୟ ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକର ସଂଖ୍ୟା ଯାହା ହୋଇଥାଉ 
ନା କାହିଁକି ସେଗୁଡ଼ିକ ଉପରେ ଜୋର ଦିଆଯାଇନଥାଏ । ଇଂରାଜୀ କବିତାରେ 
ଅକ୍ଷର ତଥା କେତେକ ଧ୍ଵନି ଉପରେ ଦିଆଯାଇଥୁବା ବଳାଘାତକୁ (Sess) ନେଇ 
ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଏ । କୌଣସି ଅକ୍ଷରର ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ଅତି ଲମ୍ବାଇ ବା 
ଦୀର୍ଘତର କରି ଗୋଟିଏ ଛନ୍ଦ ସୂତ୍ରରେ ଖାପ ଖୁଆଇବା ଭଳି ପରଂପରା 
ଇଂରାଜୀରେ ନାହିଁ । ତେବେ ଗଦ୍ଯର ଧାଡ଼ିରେ ଥ୍ବା ଉଚ୍ଚାରଣର ଶୈଳୀଠାରୁ 
କବିତାର ବା ପଦ୍ଯର ଧାଡ଼ିରେ ଥ୍‌ବା ଉଚ୍ଚାରଣ ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ । 

କୋମଳ ଓ ଶକ୍ତ ଧ୍ବନିସଂପନ୍ନ ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କୁ ଗୋଟିଏ ଧାଡ଼ିରେ କ୍ରମିକତା 
ଭିତ୍ତିରେ ସଜାଇ ଛନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇଥାଏ । ଶବ୍ଦ ଧ୍ଵନି (ଜୋରରେ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହେଉଥୂ୍ବା ଶବ୍ଦ) ଓ ଦୁର୍ବଳ/ କୋମଳ ଧ୍ଵନି ( ଯେଉଁ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ବିଶେଷ 
ଜୋର ଦିଆଯାଏ ନାହିଁ) ର ସଜୀକରଣ ଭିତରେ ପଦ୍ୟରେ ଧାଡ଼ି ପରେ ଧାଡ଼ି 
ପାରସ୍ପରିକ ଧ୍ଵନିଗତ ସଂହତି ରକ୍ଷାପୂର୍ବକ ଗଢ଼ା ଯାଇଥାଏ ।ତେବେ କେଉଁ 
ଅକ୍ଷରଟି ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯିବାବେଳେ ଅଧ୍‌କ ଚାପ ବା ବଳାଘାତ ଆବଶ୍ଯକ 
ତାହା ଶବ୍ଦର ବ୍ୟାକରଣଗତ ପରିଚିତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଅଥୀତ 
ଇଂରାଜୀରେ ବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ କଲାବେଳେ ଆର୍ଟିକିଲ (2 ଓ ଥn) ଏବଂ 
ପ୍ରିପୋଜିସନ୍‌ଠାରୁ ବିଶେଷ୍ୟ, ବିଶେଷଣ ଓ କ୍ରିୟାପଦଗୁଡ଼ିକୁ ଅଧ୍କ ଜୋରଦେଇ 
କୁହାଯାଏ । ତାଛଡ଼ା ପୂର୍ବ ଧାଡ଼ିର ଅକ୍ଷରଗୁଡ଼ିକରେ ସମତାଳିକ ବଳାଘାତ 
ଦିଆଯାଇଥାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦର ମଧ୍ଯ କେଉଁ ଅକ୍ଷରକୁ ବେଶୀ ଜୋର 
ଦିଆଯିବନାହିଁ ତାହା ଇଂରାଜୀ ବ୍ଯବହାର କରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରତିଟି ଇଂରାଜୀଲୋକଙ୍କୁ 
ଉଣା ଅଧୁକେ ଜଣା । 

ଶକ୍ତ ଓ ଦୁର୍ବଳ ଧ୍ଵନିର ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଉପରେ ଆଧାରିତ ଛନ୍ଦ 
ଇଂରାଜୀରେ ଛଅ ପ୍ରକାରର- ଆୟମ୍ଭିକ (1ambic), ଆନାପେଷିକ୍‌ (anapestic) 
ଏବଂ ଡ଼ାକଟିଲିକ୍‌ (Dactylic), ସଣ୍ଡାଇକ୍‌ (Spondaic), ପିରିକ୍‌ (Pyorhic) ଓ 
ଚ୍ରୋକାଇକ୍‌ (Tochaic) | ପ୍ରତି ଧାଡ଼ିରେ ଗୋଟିଏ ଦୁର୍ବଳ ଧ୍ଵନି ପରେ ପରେ 
ସବଳ ଧ୍ଵନିଟିଏ ସଜା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାହାକୁ ଆୟମ୍ଭିକ୍‌ କୁହାଯାଏ । ଧାଡ଼ିରେ ଦୁଇଟି 
ଦୁର୍ବଳ ଧ୍ଵନି ତାପରେ ଗୋଟିଏ ସବଳ ଧ୍ଵନି ଏଭଳି କ୍ରମିକତା ଥୁଲେ ତାହାକୁ 
ଆନା ପେଷ୍ଟିକ ମିଟର କୁହାଯାଏ । ପ୍ରଥମେ ସବଳ ଧ୍ଵନି ପରବର୍ଭୀ ଧ୍ଵନି ଦୁର୍ବଳ 
ଏହି କ୍ରମରେ ପଦ୍ଯର ପ୍ରତି ଧାଡ଼ିରେ ଶବ୍ଦମାନେ ସଜିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାହାକୁ 
ଟ୍ରୋକାଇକ୍‌ ମିଟର୍‌ କୁହାଯାଏ । ଗୋଟିଏ ସବଳ ଧ୍ଵନି ପରେ ଦୁଇଟି ଦୁର୍ବଳ ଧ୍ଵନି 
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ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସଂରଚନା ୩୩ 


ଥୁଲେ ତାହାକୁ ଡ଼ାକ଼୍ିଲିକ୍‌ ମିଟର କୁହାଯାଏ । ଦୁଇଟି ସମାନ ଭାବେ ସବଳଧ୍ବନି 
ପାଖାପାଖ୍‌ ରହି ଧାଡ଼ିର ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦରେ ଥୁଲେ ତାହାକୁ ସ୍ପଷ୍ଟାଇକ୍‌ 
ମିଟର କୁହାଯାଏ । ସେହିଭଳି ଦ୍ରର୍ବଳଧ୍ବନି ଦୁଇଟି ଆଦ୍ଯ ଦୁଇଟି ପାଦରେ 
ପାଖାପାଖ୍‌ ରହିଲେ ପିରିକ୍‌ ମିଟର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥାଏ ! ଇଂରାଜୀ ପଦ୍ୟ ପରଂପରାରେ 
ସାଧାରଣତଃ ଆୟମ୍ଭିକ ଛନ୍ଦ ବହୁଳ ବ୍ଯବହୃତ ପଦ୍ଯର ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ ବିଭିନ୍ନ ପାଦ 
ବିଶିଷ୍ଟ ହୋଇଥାଏ । ଗୋଟିଏ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଧାଡ଼ିକୁ Mଠnଠmonmetre, ଦବିପାଦକୁ 
dimetre, ତରିପାଦକୁ rimeter, ଚତୁୀଦକୁ tetrameter, ପଞ୍ଚପାଦକୁ 
pentametre, ଷିଡ଼ୁପୋଦକୁ Hexameter, ସପ୍ତପାଦକୁ Heptameter, ଓ ଅଷ୍ଟ 
ପାଦକୁ Octameter କହନ୍ତି | ଇଂରାଜୀ ପଦ୍ୟରେ ଆୟମ୍ଭିକ ପେଣ୍ଟାମିଟର୍‌ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ବହୁ ଯୁଗରେ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ହୋଇଛି । ଚସର, ସେକସ୍ପିଅର, 
ମିଲ୍‌୍ଟନ୍‌ ଓ ପୋପ୍ଙ୍କ ବହୁ କବିତାରେ ଆମେ ଏହି ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଦେଖ୍‌ଥାଉ | 

ତେବେ ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଦୀର୍ଘତା ବା କ୍ଷୁଦ୍ରତାକୁ ନେଇ ଉପରୋକ୍ତ 
ପ୍ରଣାଳୀରେ ଯେଉଁ ଛନ୍ଦ ଗଠିତ ତାହା ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟର ମୌଳିକ ଛନ୍ଦ ନୁହେଁ । 
ଏ ପ୍ରକାର ହିସାବ କିତାବ ଗ୍ରୀକ ଓ ଲାଟିନ୍‌ ଛନ୍ଦ ପରଂପରାରୂ ଇଂରାଜୀକୁ 
ଆସିଥ୍ଲା। ଚସର (Chaucer) ଇଂ ଦାରା ଏହି ଛନ୍ଦ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବିଶେଷ 
ପ୍ରଚଳିତ ଓ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଥଲା ! ଏଲିଜାବେଥ ଯୁଗର କବିମାନେ ତଥା ପରବଭ୍ତୀ 
ଯୁଗରେ କଲେରିଜ୍‌, ଟେନିସ୍ନ୍‌, ଓାଡ଼୍‌ସୱର୍ଥ, ଲଙ୍ଗଫେଲୋ ଏହି ଛନ୍ଦରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଥୁଲେ । ମୌଳିକ ଇଂରାଜୀ ଛନ୍ଦକବିତାର ପ୍ରତିଧାଡ଼ିରେ 
ଚାରୋଟି ଶକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାରା ସଂରଚିତ .ହେଉଥ୍‌ଲା ! ଅବଶିଷ୍ଟ କୋମଳ ବା 
ହାଲ୍‌କା ଉଚ୍ଚାରଣର ସଂଖ୍ୟା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦି ଆଯାଉନଥ୍‌ଲା ! ସମୋଳ୍ଟାରିତ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନ ବର୍ଣ୍ଣର ପୁରୋବୃଭି ଶକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣର ଆଧାର ଭାବେ କାର୍ଯ୍ୟ 
କରୁଥଲା, ଅଥୀତ ଅନୁପ୍ରାସ ହିଁ ଥୁଲା ଇଂରାଜୀ ଛନ୍ଦର ମୌଳିକ ସୃତ୍ର । 
ପରବର୍ରୀକାଳରେ ଅନୁ ପ୍ରାସ ଦୀର୍ଘ ଓ କ୍ଷୁଦ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣର ଉତ୍‌ ଥାନ -ପତ ନଭିଭିକ 
ଛନ୍ଦଭିତରେ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ତେବେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷରେ 
ଇଂରାଜୀ କବି ହପ୍‌କିନ୍‌ସ୍‌ (G.M.Hopkins) ଙ୍କ କବିତାରେ ଥ୍‌୍ବା ଛନ୍ଦ 
ଅନୁପ୍ରାସ ଆଶ୍ରୟୀ । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଥ୍‌ବା ଛନ୍ଦ ଶକ୍ତ ଉଚ୍ଚାରଣ (Stress) 
ଲୋଡ଼ୁଥ୍‌ବା ଧ୍ଵନି ବିଶିଷ୍ଟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କର ଏକ ଚୟନ ଓ କାବ୍ୟିକ କ୍ରମିକତା ! ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ (Sprung Rhythm)" ସଙ୍ ରିଦ୍ମ୍ସ୍‌' ନାମରେ 
ଖ୍ୟାତିଲାଭ କରିଛି । 
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୩୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚଚନ୍ଦ 


ଆୟମ୍ଭିକ୍‌ ପେଣ୍ଟାମିଟର ଇଂରାଜୀ ଶବ୍ଦ ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ଖାପ ଖୁଆଇ ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଡ଼ି ଆସିଛି । କବିମାନେ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ପଦ ବିନ୍ଯାସରେ 
ଧାଡ଼ିମାନଙ୍କର ଅନ୍ତ ଓ ଉପାନ୍ତରେ ସ୍ଵରରେ ମିଳନ ବା ଉପଧା ମିଳନର ଢ଼ଙ୍ଗରେ 
ବିଭିନ୍ନତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଆୟମ୍ଭମିକ୍‌ ପେଣ୍ଟାମିଟର୍‌କୁ 
ନେଇ ବିନା ଉପଧାରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ପଦାବଳୀ ତଥା ଦୀର୍ଘ କବିତାମାନ ରଚିତ 
ହୋଇଛି ! ଇଂରାଜୀରେ ଏହି ପଦ୍ୟ କୌଶଳକୁ ବ୍ଲାଙ୍କ ଭର୍ସ (Blank Verse) 
କୁହାଯାଏ । ଷୋଡ଼ଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭର୍ଜଚିଲ (ଏଥଆ)ଙ୍କ ଲାଟିନ୍‌ କାବ୍ଯ ୟେନିଡ୍‌ 
(Aneid) ର ଇଂରାଜୀ ଅନୁବାଦ ଇଂରାଜୀ କବିମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅନୁକରଣୀୟ 
ଛନ୍ଦରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା । ଏହି ଅନୁବାଦର ଛନ୍ଦ ଥୁଲା ପଞ୍ଚପାଦବିଶିଷ୍ଟ 
ଆୟମ୍ଭିକ ପେଣ୍ଟାମିଟର୍‌ । ଏଲିଜାବେଥ ଯୂଗର ନାଟକରେ ଏହି ଛନ୍ଦର ବହୁଳ 
ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ଇଂରାଜୀ କବି ମିଲ୍ଟନ (ଠନ) ଙ୍କ କାବ୍ୟ ପାରାଡ଼ାଇଜ୍‌ 
ଲଷ୍ଟ ( ୧୬୬୭ ) (Paradise Lost-1667), ଜେମ୍ସ୍‌ ଥମ୍ସନ (James Thomson) 
ଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ଧମୀ ତଥା ଦାର୍ଶନିକ ଦୀର୍ଘ କବିତା ସିଜନ୍‌ସ୍‌ (Seasons) (1726-30), 
ୱାଡ଼ସୱାର୍ଥଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀ ବନୀମୂଳକ ଦୀର୍ଘକବିତା ପ୍ରିଲ୍ୟୁଡ୍‌ (Prelude-1805), 
ଟେନିସନଙ୍କ ଆଇଡିଲ୍‌ସ୍‌ ଅଫ ଦି କିଙ୍ଗ (dylls of the King-1891), ରବଟ୍‌ 
ବ୍ରାଉନିଙ୍ଗଙ୍କ ଦି ରିଙ୍ଗ ଆଣ୍ଡ ଦି ବ୍ରକ୍‌ (The Ring and the Book-1868-69), 
ଟି.ଏସ୍‌.ଇଲିଅଟ୍‌ଙ୍କ ଦି ଠ୍ଜେଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ (The Waste Land-1922) ର ବହୁ ଅଂଶ ତଥା 
ବହୁ କ୍ଷୁଦ୍ବ ତଥା ନାତିଦୀର୍ଘ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା ଏହି ଆୟନମ୍ଭିକ୍‌ ପେଣ୍ଟାମିଟର ବିଶିଷ୍ଟ 
ବ୍ଲାଙ୍କ ଭର୍ସରେ ଲିଖୁତ । 

ଇଂରାଜୀ କବିତାରେ ଛନ୍ଦର ଉତ୍ତରଣ ପଛରେ ପ୍ରାୟ ସାତଟି ଶତାବ୍ଦୀର 
ସାହିତ୍ୟ ତଥା ତତ୍‌ ପୂର୍ବରୁ ଗଡ଼ି ଆସିଥ୍ବା ଲୋକ ଗୀତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାର 
ପ୍ରଭାବ ନିହିତ । ଜନପ୍ରିୟ ଗଛକୁ ଆଧାର କରି ବହୁ ଗାଥୀ କବିତା (Ballad) 
ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷକାଳରୁ ଇଂରାଜୀ ଲୋକସ୍ଲତିକୁ ତଥା ପରବଭ୍ତୀ 
ଯୁଗମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ କୃତିକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଆସିଛି । ପୂରାତନ ଗାଥାକବିତାର 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଧର୍ମ ପରବଭ୍ତୀ ମହାକାବ୍ୟର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ଫ୍ରାନ୍ସ 
ଏବଂ ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ ଗାଥାକବିତାର ପୂନର୍ଭ୍ଧ୍ଯଦୟ ଘଟିଛି ! 
ଏହି କବିତାର ଗଠନ ଚାରୋଟି ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ଆରମ୍ଭରୁ ଏହାର ପ୍ରତି ଦୂଇଟି 
ଧାଡ଼ିରେ ପ୍ରଥମଟି ଚାରୋଟି ଗ୍ରରୁ ଉଚ୍ଚାରଣ ବା ସବଳ ଧ୍ବନି (S୫୫୨) ଏବଂ 


me am es ~~ 
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ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ସଂରଚନା ୩୫ 


ଧାଡ଼ି ଓ ଚତୁର୍ଥ ଧାଡ଼ିରେ ଅନ୍ତର୍ମେଳ ବା ଉପଧା ମିଳନ ରହିଛି । ଗାଥାକବିତା 
ଭଳି ଗୀତିକବିତା (Lr) ର ମଧ୍ଯ ଦୀର୍ଘ ଇତିହାସ ରହିଛି । ଯଦିଓ ଗୀତିକବିତାର 
ସଂଜ୍ଞା ଆଧୁନିକକାଳରେ ବଦଳି ଯାଇଛି ତେବେ ପୁରାତନ କାଳରେ ଗାନ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା କ୍ଷୁଦ୍ଧ କବିତାକୁ ଗୀତିକବିତା କୁହା ଯାଉଥୁଲା । ଗୀତି କବିତାର 
ଗୋଟିଏ ରୂପ ହେଲା ସନେଟ୍‌ (5ଠ୩ମ) । ଇଟାଲୀରେ ରେନେସୀା କାଳରେ 
ଅଥୀତ୍‌ ଚତୁର୍ଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ “ଂସନେଟ”ର ଆଙ୍ଗିକ ଆଦୃତ ହୋଇଥଲା । 
ପେଟ୍ରୋର୍କ (ଅeach (1304-74) ଥୁଲେ ଇଟାଲୀର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ସନେଟ୍‌ ରଚୟିତା | 
ସନେଟ୍‌ର ଗଠନର ବିଶେଷତ୍ସ ହେଉଛି ଏହା ହେବ ଚଉଦ ଧାଡ଼ି ବିଶିଷ୍ଠ । 
ସନେଟ୍ଟର ଅଢ୍ମେଭ (୦୪6) ଓ ଶେଷ ଛଅ ଧାଡ଼ିକୁ ସେସ୍‌ଟେଟ୍‌ (Sestet) 
କୁହାଯାଏ । ପେଟ୍ରାର୍କଙ୍କ ସନେଟ୍‌ର ରୀତିକୁ ସେକ୍ସପିଅର ତାଙ୍କ ଇଂରାଜୀ 
ସନେଟ୍‌ରେ ସାମାନ୍ୟ ପରିବରିିତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଅଥୀତ ପଦ ପଡ଼ୁଥ୍‌ବା 
ଧାଡିମାନଙ୍କର ଅବସ୍ଥିତିରେ ଅଦଳ ବଦଳ କରିଥ୍‌ଲେ। ପେଟ୍ରୀର୍କ୍‌ ତଥା 
ଇଟାଲୀୟ ସନେଟ୍‌ର ମିତ୍ରାକ୍ଷର ଧାଡିର ସଂରଚନା ଏହିଭଳି : ABBA, ABBA, 
୯୭୯୬୯୬ | କିନ୍ତୁ ସେକ୍ସପିଅର ବା ଇଂରାଜୀ ସନେଟ୍‌ରେ ଏହା - ଥABAB, 
୯DCD, EFEF, GG | ତେବେ ମିଲୁନ (Milton) ଓ ଓାର୍ଡ୍ସ୍‌ୱର୍ଥ (Wordsworth) 
ଇଟାଲୀୟ ସନେଟର ରୀତିକୁହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କବିତାରେ ଆଉଗୋଟିଏ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାର ହେଉଛି ଓଡ୍‌ (de) 
ଗ୍ରୀକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର କୋରସ୍‌ (Chorus) ଦ୍ଵାରା ନୃତ୍ୟସହ ଗାନ କରାଯାଉଥ୍‌ବା 
ସଙ୍ଗୀତକୁ ଓଡ଼୍‌ କୁହାଯାଏ ।! ତେବେ ସାଧାରଣ ଅର୍ଥରେ ଓଡ୍‌ କହିଲେ ଯେ କୌଣସି 
ମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦକବିତାକୁ ବରଝାଏ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ କୌଣସି ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶେଷ ବା 
ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଦିବସର ଗୁଣକୀର୍ଉନ କରାଯାଇଥାଏ । ଗ୍ରୀକ୍‌ କବି ପିଣ୍ଡାର୍‌ (Pindar) 
ବହୁ ଓଡ଼୍‌ (୦d) ଲେଖ୍ଯାଇଛନ୍ତି ¦ ସାଧାରଣତଃ ଓଡ୍‌ ନଅଟି ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ଏହା 
ତିନି ଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ । ତେଣୁ ପ୍ରତି ଭାଗ ତିନୋଟି ପଦ ବିଶିଷ୍ଟ । ଇଂରାଜୀ 
କବିତାରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି କୀଟସ୍‌ (ଦା) ଇଂ ରଚିତ ଓଡ୍‌ ଆଧୁନିକ ପାଠକ 
ଓ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କଦ୍ରାରୀ ବେଶ୍‌ ଆଦୃତ ହୋଇଛି । 

ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଦୀର୍ଘ କବିତା ଅପେକ୍ଷା କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାର ଆଦର 
ଆଧୁନିକ ତଥା ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଦୀର୍ଘ କବିତାରେ 
ଜୀବନକୁ ପରସ୍ପର ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଅନୁଭୂତିର ଏକ ଦୀର୍ଘ ଗାଠନିକ ସୂତ୍ର ହିସାବରେ 
ନିଆଯିବା ବେଳେ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାରେ ଜୀବନକୁ କେତେକ ସ୍ଵୟଂସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭୂତି - 
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୩୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ସାନ୍ଦ୍ର ମୁହୁର୍ଭର କ୍ରମ ବୋଲି ବିବେଚନା କରାଯାଏ ! କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାରେ ଥୁବା 
ଛନ୍ଦ-ଛାଞ୍ଚରେ ଭାବର ସ୍ତଟିକୀ କରଣ କରିପାରୂଥ୍ବା କବି କେବଳ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
କାହିଁକି ପ୍ରାଚ୍ୟଜଗତରେ ମଧ୍ଯ କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମକୁ ଇତିହାସର ଅନେକ ସୋପାନ 
ଅତିକ୍ରମ କରି ବଞ୍ଚାଇ ପାରିଛି । 


ସମୟ ଯେପରି ଗତିଶୀଳ ସେହିପରି ଗତିଶୀଳ ଅଟେ କବିତାର ଗତି । 
ସମାଜର ସ୍ଵରୂପ, ମନୁଷ୍ୟର ରୂଚିବୋଧ, ପାରମ୍ପରିକ ଗ୍ରାହ୍ୟତା ତଥା ନୂତନତ୍ସର 
ଅନ୍ରେଷଣକୁ ନେଇ କବିର ଲେଖନୀ ମୁଖରିତ । ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ ଲେଖାର ସ୍ଵର 
ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ରୂପ ନିଏ । ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସମୟର ସ୍ରୋତ ସହିତ ସମତାଳ ଦେଇ 
ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଯାଏ କବିତାର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଯୁଗର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଆଦର୍ଶବୋଧକୁ ବହନ କରିବାଦ୍ଧାରା ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଗତି ପଥରେ ଛନ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଛି । 


ଓଡ଼ିଆକାବ୍ୟ ରଚନାର ଆଦ୍ଯକାଳରେ ପୌରାଣିକ ଅଥବା କାଳ୍ପନିକ 
କଥାବସ୍ତୁ କାବ୍ୟର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ରଥଲା । କବିଗଣ ପ୍ରାୟତଃ ବିଷୟବସ୍ତୂର ବର୍ଣ୍ଣନାକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଥୁଲେ । କ୍ରମେ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅବତାରଣା ସହିତ ଆଦିରସର 
ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଧାରା କାବ୍ଯକୁ ରସାଣିତ କରାଇ ଜନ ମାନସକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଗଲା ! କାବ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆଦିରସ ପ୍ରୟୋଗର ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରଣେତା 
ଥୁଲେ ନରସିଂହ ଶେଣ, ବିଷ ଦାସ ଓ ଧନଞ୍ଜୟ ଭଞ୍ଜ । ପରବଭ୍ୀ ଯୁଗରେ 
ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟିକ କୌଶଳ, ପୌରାଣିକ ଓ କାଳ୍ପନିକ ବିଷୟବସ୍ତର ଆଦିରସାତ୍ମକ 
ବର୍ଣ୍ଣନା ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଓଡ଼ିଆ କବି ପରିବେଷଣ କଳା ଶାସ୍ତନିଷ୍ଠ ଅଳଙ୍କାର 
ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ । 


ସେମାନେ ଶୃଙ୍ଗାରିକତା, ଆଳଙ୍କାରିକତା ଉପରେ ଯେତିକି ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସେତିକି ଧ୍ଯାନ ଦେଇଛନ୍ତି କାବ୍ୟରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାପାଇଁ । 
ଶ୍ଲେଷ, ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ ଛନ୍ଦ ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସୃଷ୍ଟିପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ହେଲା | ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତରେ ଷୋଡ଼ଶ, ସପ୍ତଦଶ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ପ୍ରଣୀତ କାବ୍ୟକୃତି ଏକ ଅନନ୍ୟ ନୈପୁଣ୍ୟରେ ଗୌରବମଶ୍ଡିତ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କବିଗଣ କାବ୍ୟର ଆରମ୍ଭରେ ଛାନ୍ଦଶହକୁ ଏକ କାବ୍ୟ ନିୟମ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ରଚନାକୁ ଚଉପଦୀ, ଚୌତିଶା, ବୋଲି 
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ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସଂଞ୍ଞା। ଓ ସଂରଚନା ୩୭ 


ଓ ଡ଼ଗଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଦଶୀଇ କାବ୍ୟ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ଯ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି । 
‘ରସପଞ୍ଚକ” କାବ୍ୟରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଯଥାର୍ଥରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି: 
“ରୂଚ୍ୟ ବୋଲି, ଛାନ୍ଦ ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା 
ଢ଼ଗ ପଞ୍ଚବିଧୁ୍‌ ଗୀତରେ ଥ୍‌ବ 
ରସ ପଞ୍ଚକ ବର୍ଣ୍ଣରେ ବର୍ଣ୍ଣନା ହେବାରୁ 
ରସ ପଞ୍ଚକ ଏ ବୋଲାଇବ।”” 
ସେହିପରି “ମଥୁରା ମଙ୍ଗଳ”? ରେ ଭକ୍ତଚରଣ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
““ କେଶବ ଚନ୍ଦ୍ରବଦନୀ ଛାନ୍ଦ-ଗୀତିକୁ ଗାଉଥୁଲା”? 

ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟର ଛନ୍ଦ ସାଧାରଣତଃ ଦ୍ଵିବିଧ । ( ୧) ବୈଦିକ ଛନ୍ଦ, ( ୨ ) 
ଲୌକିକ ଛନ୍ଦ । ଆଦିକବି ବାଲ୍ଧିକୀ ଙ୍କ ଲେଖନୀ ନିଃସୃତ ରାମାୟଣରେ ଲୌକିକ 
ଛନ୍ଦ ବିଦ୍ୟମାନ । ସଂସ୍କୃତ, ପ୍ରାକୃତ ଓ ପ୍ରାଦେଶିକ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗନରେ କ୍ରମଶଃ 
ବହୁପ୍ରକାର ଲୌକିକ ଛା ନ୍ଦର ପ୍ରଚଳନ ଘଟିଛି । 

କବିତା ରଚନା ଏକ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଶକ୍ତି । ଛନ୍ଦ ଏହାର ସମୟକାଳୀନ ନିକ୍ସଣ । 
ଯୁଗ ରୁଚି ଅନୁସାରେ ରୂପମଶ୍ଡିତା ହୁଏ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ । ଭାବ ପ୍ରକାଶର ବ୍ୟଗ୍ରତା 
କବିତାର ଭାଷାରେ ଅନ୍ତରର ସ୍ତନ୍ଦନ ଭରିଦିଏ । ଆକାଶ, ଆଲୋକ, ମାଟି, 
ଅନ୍ଧାର ଯେ କୌଣସି ଚିତ୍ର ହେଉ ତା”ର ବିଚିତ୍ର ସମ୍ମୋହନରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଥ୍‌ବା 
କବିପ୍ରାଣ ପ୍ରସରି ଆସେ କୁଳ କୁଳ୍ପ ନିର୍ଝର ହୋଇ । ପ୍ରକୃତିର ତାଳେ ତାଳେ ନାଚି 
ଉଠୁଥ୍ବା ଜନ୍ମଖ ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ଵକୀୟ ସୃଷ୍ଟି ଭିତରେ ତଲ୍ଲୀନ ହୋଇଯାଏ । ବ୍ଯକ୍ତିଗତ 
ହସ କାନ୍ଦ, ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ବର ଜାଗତିକ ଭାବ ଅଥବା ଅଦୃଶ୍ୟର ଅନ୍ରେଷଣରେ ଜଡ଼ିତ 
ହୋଇ କବି ଯାହା ରଚନା କରେ ତାହା କେବଳ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ନୁହେଁ । ସ୍ରଷ୍ଟାକୁ 
ଓ ସମୟକୁ ଟପିଯାଇ ଯେଉଁ ରଚନା ସ୍ଵୟଂସିଦ୍ଧ ତଥା କାଳାତୀତ ହୋଇପାରେ; 
ତାର ସାର୍ବଜନୀନ ଓ ସର୍ବକାଳୀନ ଭିଭି ଉପରେ ସ୍ଵତଃ ନିର୍ମିତ ହୋଇ ଯାଏ 
ଯୁଗଭିଭ୍ିକ ଆଦର୍ଶ । 

ଯୁଗୀୟ ଆଦର୍ଶ ଭିଭ୍ତିକ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିକାଶ ଧାରା ଢ଼ଗଢ଼ମାଳୀରୁ 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ମହା ସ୍ରୋତ ଗଢ଼ିଦେଇ ଅଧୁନା ଆବୃଭି ଭିତିକ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ପ୍ରଧୀନ ଛାନ୍ଦଗତିକତାରେ ଅନ୍ତଲୀନ ହେଇଛି । ଲୋକ ମୁଖରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଗୀତି, କାନ୍ଦଣା ଲହରୀ, ଶିଶୁମାନଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ବୋଧଦାୟକ 
ସଙ୍ଗୀତ, ଶିଶୁ କ୍ରୀଡ଼ା ସଙ୍ଗୀତ, ଡ଼ାକ ବଚନ ଇତ୍ଯାଦି ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ଆଦ୍ୟ 
ପାଦସଦଶ । 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୩୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚବନ୍ଦ 


ଛାନ୍ଦବଵତ୍ତ ସମବୃତ୍ତ ବିଷମବୃତ୍ତ ରାଗ ରାଗିଣୀ, ବାଣୀ, ଯତି, ପୂର୍ଣ୍ଠଯତି, 
ଅର୍ଵଯତି, ଲଘୁଯତି, ତାଳ, ପର୍ବ, ପଙ୍‌କ୍ତିୟ ସ୍ତବକ, ଦଳ, କଳା, ପ୍ରସ୍ଵର, 
ବଳାଘାତ, ଆଦି ବିଷୟକୁ ନେଇ ସାଙ୍ଗୀତିକତା (Sଠମnା୯ Vaାଧଠ ର ସାମଗ୍ରିକ 
ଆଲୋଚନା କରଯାଇପାରେ । 

ଭିନ୍ନଭିନ୍ନ ଭାବର ରାଗିଣୀରେ ଉଛ୍ନସିତଆବେଗ ମନର କୂଳ ଲଂଘି ଅଧର 
ଉପକୂଳରେ ଝରି ଆସିବାର ଯେଉଁ ପ୍ରୟାସ କରିଛି ତା'ର ରୂପାନ୍ତର ହେଉଛି 
ଛନ୍ଦର ବିନ୍ୟାସ । ଛନ୍ଦର ଜନ୍ମ ବେଳାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ଏହା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ 
ନିୟମର ଗର୍ଭରୁ ସଂଜାତ ନୁହେଁ । ହୃଦୟର ଛଳ ଛଳ ପ୍ରକାଶରେ ଛନ୍ଦ ଅତି 
କୋମଳ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପଶୀ । କ୍ରମେ ଛନ୍ଦର ଧାରା କବିତାର ବନ୍ଧନରେ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଛି 
କିଛି ଶୃଙ୍ଖଳିତଶୈଳୀ ସାଧନରେ । ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟର ଏତିହା ସିକମାନଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ 
ଗଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହେବାର ବହୁପୂର୍ବରୁ କବିତାର ସୁଲଳିତ ସ୍ଵର ଝଂକୃତ ହୋଇଥ୍‌ୁଲା । 
ଭାରତବର୍ଷର ଆର୍ଯ୍ୟରଷିମାନଙ୍କ ଉଚ୍ଟାଙ୍ଗ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ନିନାଦିତ ହୋଇଥଲା 
ପ୍ରଥମ କବିତାର ପହିଲି ଝଂକାର । ପବିତ୍ର ଗଙ୍ଗା ଓ ସିନ୍ଧୁ ଅବବାହିକାରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇ ଆର୍ଯ୍ୟମାନେ ଚତୁର୍ବେଦ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ବେଦକୁ ଜ୍ଞାନୀ ଗଣ 
‘ଅପୌରୂଷେୟ” ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି । 

ସାଙ୍ଗୀତିକତା ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ସମ୍ଭିଶ୍ରିତ 
ହୋଇ ରହିଛି । ନବୀକରଣର ଏକ ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଏହି 
ସବୂ କାବ୍ୟ ଉପାଦାନ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଛି । ବୈଦିକ ଯୁଗରୁ ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକତାର 
ଉଭଭାସନ, ଶ୍ଲୋକ ସବ୍ରକୁ ଏତେ ଗୀତିମୟ ଓ ଶ୍ରବଣ ସୂଖଦାୟକ କରିଛି । 

ଛନ୍ଦ ଓ ସଂଗୀତର ଏକ ସୁଦ୍ଵଢ଼ ତଥା ବିକଶିତ ଏତିହ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ 
କବିତାକୁ ଏତେ ରସପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ କାବ୍ୟିକ କରିଛି । 

ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ମୂଳ ଗୁଣ ହେଉଛି 
ତା'ର ଅନୁପମ ସାଂଗୀତିକ ଚମକ୍କାରିତା; ଯାହା ମୁଖ୍ଯତଃ ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ଯରେ 
ହିଁ ବିକଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । 

ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟର ଛନ୍ଦ ଓ ତା'ର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକବିଭବ ସଂପର୍କିତ 
ଆଲୋଚନା ଆଧୁନିକ କବିତାର ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ରୂପଗୁଣକୁ ଚିହୁଟ କରିବାରେ 
ଅଧୁକ ସହାୟତା କରିବ । 

ଛନ୍ଦ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଏକ ବଡ଼ ଅଂଶ ! ତାହା ଶ୍ରତିମଧୂର ହେବା କାରଣରୁ 
ସେଥ୍ରୁ ଆନନ୍ଦ ଝରେ । ପଦ୍ୟ (56) ଯେଉଁଥ୍ଯାଇଁ ମଧୂର ଲାଗେ | ବିଶୁବବିଖ୍ୟାତ 
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ଛନ୍ଦ ଓ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସଂଞ୍ଞା। ଓ ସଂରଚନା ୩୯ 


ବିଶିଷ୍ଟ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି ୱାଡ଼୍‌ସ୍‌ୱାର୍ଥ (Wଠ୮ଏworth) ସେହି ମଧୁର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ 
ପଦ୍ୟର ଗୌରବ ଗାନକରି କହିଥ୍ଲେ: "Why I have written in verse” 
ଗଦ୍ୟ ଯେତେ ଜୀବନନିଷ୍ଠ ହେଲେ ହେଁ, ଜୀବନର ଯେତେ ବାସ୍ତବ ଅଭିଲିପି 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାହା ଛନ୍ଦୋବଦଧ ଓ ଯତିପାତମୂଳକ ହୋଇନଥ୍‌ବା କାରଣରୁ 
ପଦ୍ୟପରି ମଧୁର ନୁହେଁ । କଲେରିଜ (Cଠୀଏge) ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ନିଃସଙ୍କୋଚରେ 
ପଦ୍ୟର ମଧୂର ଭାଷା ସପକ୍ଷରେ ମତ ଦେଇ କହିଥ୍୍‌ଲେ, "ଏ write in metre, 
because I am about to use a language different that of prose." 
ସତୁରିରୁ ସଂପ୍ରତି ଲେଖାଯାଇଥ୍‌ବା ଗଦ୍ୟ କବିତା ଯତିପାତଭୁକ୍ତ ନହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ପଦ୍ୟର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । କବି ସଂଯୁକ୍ତା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାର 
ପଡ୍‌କ୍ତିଟିଏ ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । 
ତମେ ଏବେ ଲେଉଟାଣି ଉଡ଼ା ଉଡ଼ ନାହିଁ 
ମୁଁ ବନ୍ଦ କରିସାରିଛି 
ଆକାଶର ସବୁ ଦଜୀ ତମ ପାଇଁ, 
ଗୋଟିଏ ଛୋଟିଆ ପାପର 
କୋଟିଏ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ସାରି 
ମୁଁ ଜଳୁଛି ଦୀପଟିଏ ହୋଇ । (ଅନୁରାଗ) (୭) 
ଅନୁରୁପ ଭାବରେ ଅମୀୟରଞ୍ଜନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସାଙ୍ଗୀତିକ କବିତାଂଶ, 
ମୁଁ କାଳେ 
ମିଛ ଏକ ଭାବପ୍ରବଣତାର 
ମିଛୁଆ ଅନ୍ଧାର 
କଦମ୍ଭିତ ହେଲିତ 
ମତେ କହିଲ ଲମ୍ପଟ 
କଣ୍ଟକିତ ହେଲିତ 
କହିଲ ନକ୍ସଲ ! (କାହୁ ) (୮) 
ସଂଗୀତ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ମୂଳ ଉପାଦାନସବୁକୁ ଛାଡ଼ିଦେଇ, କାବ୍ୟ କବିତା 
ଗୀତିମୟ ହୋଇ ପାରିବ ନାହିଁ, ଯାହା ସବୁକାଳର କବିତାରେ ଏକ ମୌଳିକ 


ଧର୍ମ । Doo 
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୪୦ ଗଦ୍ଯ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚଚନ୍ଦ 
ଉଦ୍ଧୃତ - ସୂଚୀ 

( ୧) ଶ୍ରୀ ପ୍ରିୟବ୍ରତ ଦାସ୍‌, ରକ୍‌ ବେଦ ସୌରଭ, କୋଣାର୍କ ପ୍ରିଣ୍ଚର୍ସ, ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସଂସ୍ରଣ- ୧୯୭୭, ପୃ:୧୧ ରୁ ପୃ ୧୪ 


( ୨) ଡକୂର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, ପଦ୍ୟ ଗୌରବ, ସମଲେଶ୍ବରୀ ପ୍ରକାଶନୀ , 
୧୯୮୨, ପୂ-୨୦୮ 


(୩) ଶ୍ରୀ ରାମହରି ମହାନ୍ତି, ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରବେଶ, ଭାଗବତ ପ୍ରେସ୍‌, ଭଦ୍ରକ, 
୧୯୮୬ ପୃ - ୪୪ 


(୪) ଡକୃର ଅଶୋକ ରଥ, ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ୧୮୮୬, ପୃ. ୩୯ 


(୫) ଡକୃୂର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ଯରେ ଉପମା ଅଧ୍ଯୟନ, 
ଲକି ପ୍ରିଣ୍ଟର୍ସ, ବହୁପୁର ୧୯୮୭ ପୃ. ୩୩ 


(2) David Daiches, Critical Approaches to Literature, 2nd 
Edition, Orient Longman, 1989. 


(୭ ) ସଂଯୁକ୍ତା ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରୀତିପଦ୍ମ ଘୁଞ୍ଚିଯାଏ : ଘୁଞ୍ଚି ଘୁଞ୍ଚି ଯାଏ, ୨୦୦୬, ପୂ-୨୮ 
(୮) ଅମିୟ ରଞ୍ଜନ ମହାପାତ୍ର, ଝଙ୍କାର, ଜୁନ- ୨୦୦୮, ପୃ-୩୪୧ | 
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୪୧ 


ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ 


ବେଦପରି ପ୍ରାଚୀନତମ ସଂସ୍କୃତ ଶ୍ଲୋକରେ ଛନ୍ଦ ପରିଯୋଜନା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ମଧୁର ଓ ଚିତ୍ତ ଉଲ୍ଲାସକ ଥୁଲା । ବେଦବି ଯେପରି ପଦ୍ଯବଦ୍ଧ ସେହିପରି 
ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ | 
“ରଗ୍ବେଦ ହେଉଛି ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ପାଦ” ବିଶିଷ୍ଟ । ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥିତ ପାଦ 
ହେଲେ ବାକ୍ୟ ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ । ଏହି ରଗ୍‌ବେଦ ପୁଣି ପାଠ୍ୟ | ତେଣୁ ଏହା ଛନ୍ଦୋମୟ 
ହେଲେ ହେଁ ଗଦ୍ୟାତ୍ମା”।( ୧ ) 
““ସ୍ରଂଗ୍ରୀତ ରତ୍ନାକର” ରେ' ଗଦ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ ଓ ପ୍ରକୃତି ସଂପର୍କିତ ଲକ୍ଷଣ 
ବର୍ଣ୍ଣିତ । ଯଥା: 
ଗାତ ବ୍ୟୋଜ୍କାଳିକାବୀରେ 
ରକ୍ତା ରୁଦ୍ରାଧ୍‌ ଦେବତା 
ଗୌଡ଼ୀୟ ରୀତି ରୁଚିରା 
ବୁଭିମାର ଭଟି ଶ୍ରିତା 
ଚୂର୍ଣ୍ଣଂଶୀନ୍ତେ ରସେ ପୀତଂ 
ଗାତବ୍ୟଂ ବ୍ରହ୍ମ ଦୈବତମ୍‌ 
ବୈଦର୍ଭରୀତି ସମ୍ପନ୍ନଂ 
ସାତତ୍ସୀ ବୃରି ମାଶ୍ରିତମ୍‌ 
ସିତଂ ମଦନ ଦୈବତ୍ଯଂ 
ଶୃଙ୍କାର ରସ ରଞ୍ଜତମ୍‌ 
ଲଳିତ କୌଶିକୀ ବୃତରତିଂ 
ପାଞ୍ଚାଳୀ ରୀତିମାଶ୍ରୀତଂ 
ବୁରିଗନ୍ଧି ରସେ ଶାନ୍ତେ 
ପୀତଂ ଚମୁନି ଦୈବତଂ 
ପାଞ୍ଚାଳ ରାପୈ ଉରତ୍ଯଂ 
ପଦ୍ୟଭାଗ ମିଶ୍ରିତାଂ 
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୪୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚଚନ୍ଦ 


ଖଣ୍ଡଡ ଗଣେଶ ଦୈବତଂ 

ସାତ୍ସତୀଂ ବୃତ୍ତିମାଶ୍ରିତା 
ଶ୍ନେତଂ ହାସ୍ୟ କୃଦାରଦଥଂ 

ବୈଦଭୀ ଭଙ୍ଗୀ ସମ୍ବବମ୍‌ । 
ଶୃଙ୍ଗାରେ ବୈଷ୍ଣବଂଚିତ୍ରଂ 

ଚିତ୍ରକୌଶିକା ବୃତ୍ତିଜାମ୍‌ 
ବୈଦଭ୍ୟୀଂ ରଚିତରୀତ୍ୟା 

ନାନାରୀତି ବିଚିତ୍ରୟା । 


ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ ନିରୂପଣ କରି ପାରିଲେ 
ଜଣେ ପଦ୍ୟ ଓ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ କିପରି ଓ କେଉଁ ଭାବରେ ଗଦ୍ୟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଥଲା 
ଓ କିପରି ଅଧ୍‌କ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଥୁଲା ତାହା ସହଜରେ ଉପଲବଧ୍‌ କରିପାରିବ । 
ଭାରତ ଭୁଖଣ୍ଡରେ ବେଦ ହେଉଛି ପୃଥ୍ବୀର ଆଦ୍ୟ ପଦ୍ଯାତ୍ମକ ସର୍ଜନା ! ବିଶିଷ୍ଟ 
ଜମୀନ ପଶ୍ତିତ ଓ ଗବେଷକ ମେଜକ୍‌ସୁମୁଲରଙ୍କ ମତରେ, “ଯାବତ୍‌ ସ୍ଥାସ୍ଯନ୍ତି 
ଗରୟଃ ସରିତଶ୍ଚ ମହୀ ତଳେ । ତାବଦ୍‌ ରଗ୍ଧେଜ ମହିମା ଲୋକେଶଷୁ ପ୍ରତରିଷ୍ୟତି 
ଅଥ୍ଥୀତ ପୂଥ୍ବୀ ପୃଷ୍ଠରେ ପର୍ବତ ଓ ନଦୀ ରହିଥ୍‌ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମନୁଷ୍ୟଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ରଗ୍ନେଦର କୀରି ପ୍ରଚାରିତ ହେଉଥ୍‌ବ । ବୈଦିକ ଶବ୍ଦର ବୋଧଗମ୍ୟତା ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଵରଜ୍ଞାନ ଏକାନ୍ତ ସହାୟକ । ସ୍ଵରଶାସ୍ତ୍ରଜ୍ଞ ଭେଙ୍କଟ ମାଧବଙ୍କ ଭାଷାରେ: 


“ଅନ୍ଧକାରେ ଦୀପିକାଭିର୍ଗଛୁନ୍ନ ସ୍ତଳିତ କ୍ସଚିତ୍‌ । 
ଏବଂ ସ୍ଵରୈଃ ପ୍ରଣୀତାନାଂ ଭବନ୍ତ୍ୟଥୀଃ ସ୍ତୁଟା ଇତି” । 
ଏହାର ଅର୍ଥ ହେଉଛି ଅନ୍ଧକାରରେ ଦୀପ ଧରି ଗମନ କରୁଥ୍ବା ପଥ୍‌କ 
ଯେପରି ଝୁଣ୍ଟି ପଡ଼େ ନାହିଁ ସେହିପରି ସ୍ଵରଜ୍ଞାନ ଥାଇ ଅର୍ଥ କରିବାଦ୍ଧାରା ପାଠକର 
ସନ୍ଦେହ ଦୂରୀଭୂତ ହୁଏ । 
ପରବଉତ୍ତୀ କାଳରେ ମହର୍ଷି ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରିତ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଶ୍ଲୋକ ପଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତ । ବ୍ଯାଧ ଶରଦ୍ଧାରା ବିଦ୍ଧ ହୋଇ 
ଦୌଞ୍ଚ ପକ୍ଷୀ ଦ୍ଵୟ ଯେଉଁ ମମୀନ୍ତିକ କଷ୍ଟର ଶିକାର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ତାହା 
ଅବଲୋକନପୂର୍ବକ ବାଲ୍ଧୀକି ଗାନ କଲେ, 
“ମା ନିଷାଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠାଂ ତ୍ରମଗମଃ ଶାଶ୍ଵତଃ ସମାଃ 
ଯତ୍‌ ଦ୍ରୌଞ୍ଚ ମିଥୁନା ଦେକ-ମବଧୀଃ କାମ ମୋହିତମ୍‌ ।”? 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୪୩ 


ମୈଥୁନ କ୍ରୀଡ଼ାଲିପ୍ତ ପ୍ରାଣଚଞ୍ଚଳ ପକ୍ଷୀଦ୍ରୟଙ୍କର ଦାରୁଣ ଅବସ୍ଥାପ୍ରତି 
ସମବେଦନା ଓ ଦୁର୍ଦଶା ଘଟାଇଥ୍‌ବା ବ୍ୟଯାଧପ୍ରତି ଅଭିଶାପ ବର୍ଷଣର ଭାଷା ପଦ୍ଯ 
ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥଲା | ମାନବିକ ସହାନୁଭୂତିରୁହିଁ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା 
ବାଲ୍ଧୀକିଙ୍କ ପ୍ରଥମ କାବ୍ୟିକ ଉଚ୍ଚାରଣ । 

ଗୋଟିଏ ଜାତିର ପ୍ରାଣମେରୁ ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯ । ଓଡ଼ିଶା ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ସମୃଦ୍ଧ ରାଜ୍ୟ । ଏହାର ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ସୁପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମୃଵ୍ଧି ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କର 
ବିବିଧ ରଚନାଦ୍ଧାରା । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ, ନିଜସ୍ଵ ବିକାଶ ପଥରେ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରତିରୋଧର ପ୍ରତିକୂଳତା ଭିତରେ ଜୀବନ୍ୟାସ ପାଇଛି । ଏଣୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର 
ଏକ ଏତିହାସିକ ଭିତ୍ତିଭୂମି ରହିଛି । କ୍ରାନ୍ତିପୂର୍ଣ ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିଉତ୍ସ ହେଉଛି 
ଲୋକସାହିତ୍ୟ । ଲିଖ୍ତ ଆକାରରେ ଭାଷା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ କଥ୍ତ 
ଭାବରେ ବହୁ କାଳ ଧରି ଲୋକମୁଖରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥାଏ । ଏହି ସମୟରେ ପୂରାଣ 
ରଚନା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ପୁରାଣର ଧାରା ପରବଭ୍ତୀ ସାହିତ୍ଯକୁ ପ୍ରଚ୍ଛନ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ବୈଦିକ, ସଂସ୍କୃତ, ପାଲି ଓ ପାକୃତ ଭାଷାର କ୍ରମିକ ଉନ୍ଦେଷ 
ଭିତରେ ଅପଭ୍ରଂଶ ଭାଷାର ଉଦ୍ଭବ । ପ୍ରାୟ ସପ୍ତମଶତାଦ୍ଦୀ ବେଳକୁ ଏହି ଭାଷା 
ଲୋକମୁଖରେ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୋଇଛି । ପରବତ୍ତୀ ସମୟରେ ଏହି ଭାଷାରେ ଯେଉଁ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯର ପ୍ରସ୍ତତି କ୍ଷେତ୍ର ଅଟେ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସକୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଯେ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ପଦ୍ଯରୁ ସମ୍ଭୃତ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟ ନବମଶତାଜ୍ଦୀଠାରୁ 
ପଞ୍ଚଦଶଶତାବ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ “ପ୍ରାକ୍‌ ସାରଳାଯୁଗଂ” 
ନାମରେ ପରିଚିତ । ଉକ୍ତ ସମୟରେ ବୌଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନେ ଯେଉଁ ଗୀତିକା 
ରଚନା କରିଥୁଲେ ତାହା “ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକା'? ଭାବରେ ପରିଚିତ । ଏହି ଗ୍ରନ୍ଷରେ 
ଚୌରାଶି ଜଣ ସିନ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଗୀତିଧମୀ କବିତା ତଥା ଦୋହା ସନ୍ଧିବେଶିତ । 
ଚର୍ଯ୍ୟାପଦଗୁଡ଼ିକ ଧ୍ମୀଚରଣ ଓ ସାଧନା ପ୍ରଣାଳୀ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ବି ମୂଳତଃ ଏହା ଗୀତି ରୂପରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହାର ଅନ୍ୟନାମ 
ଚର୍ଯ୍ୟାଗାନ ବା ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି । ଖ୍ରୀଷ୍ଟୀୟ ସପ୍ତମଶତାବ୍ଦୀରୁ ଏକା ଦଶଶତାବ୍ଦୀ ମଧ୍ୟରେ 
ଉକ୍ତ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିର ରଚନା କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭବ ହୋଇଥଲା ବୋଲି ଅନୁମାନ କରାଯାଏ । 
ସିଦ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ଏହି ସଙ୍ଗୀତ କୃତିକୁ ଓଡ଼ିଆ ପଦ୍ଯ. ସାହିତ୍ୟର ଆଦିତମ 
ଲିଖ୍ତ ରୂପ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ଦିଆ ଯାଇଛି ! ସର୍ବପ୍ରାଚୀନ ସିଦ୍ଧ କବି ସରହପା 
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ତିନୋଟି ଗ୍ରନ୍ତର ରଚୟିତା । ଏଥ୍‌ରୁ ଦୋହାକୋଷ ପ୍ରସିଦ୍ଧ । ସହଜଯାନର ସାଧନ 
ପଦ୍ଧତି ଓ ଧର୍ମଗତ ଦୃଷ୍ଟି ଭଙ୍ଗୀ ସହିତ କବିଙ୍କର ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ଶୈଳୀ ନିମ୍ବ 
ଉକ୍ତିରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ! 
“କହି ମନ ପବନ ନ ସଂଚରଇ 
ରବି ସସୀ ନାହିଁ ପବେସ 
ତହିଁ ବଟ ଚିତ୍ତ ବିସାମ କରୁ 
ସରେହେ କହିଅ ଉବେସ 
ଘୋର ଅନ୍ଧାରେ ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ମଣି 
ଜମି ଉଜ୍‌ଜୋଅ କରେଇ 
ପରମ ମହାସୂହ ଏଖୁ କଣେ 
. ଦୁରିଅ ଅଶେଷ ହରେଇ” 
“ସ୍ଵଂସ୍କୃତ ମାତ୍ରାବଵତର ଅନୁସରଣରେ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦର ଅନେକ ପଦ୍ଯ ରଚିତ 
ହୋଇଅଛି । ଜୟଦେବଙ୍କଦ୍ଧାରା ରଚିତ ଛନ୍ଦ ସହିତ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ ସ୍ଥିତି ଛନ୍ଦର ସାମ୍ୟ 
ରହିଛି । ଯଥା: “ଧୀର ସମୀରେ ଯମୁନାତୀରେ ବସତି ବନେ ବନମାଳୀ”? 
(ଜୟଦେବ ) 
“ଭୁଚ୍ଚା ଉଚ୍ଚା ପାବତ ତହିଁ 
ବସଇ ସବରୀ ବାଳୀ 
ମୋରଙ୍ଗୀ ପୀଚ୍ଛ ପରିହିଣ ସବରୀ 
ଗିବତ ଗୁଞ୍ଜରୀ ମାଳୀ ।”? (ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ ) 

“ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତି ଲୋକ ଗୀତର ଶବ୍ଦ ଗୁମ୍ପନ ରୀତିକି ଅନୁସରଣ କରେ | 
ଏଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ରତିମଧୁର ଓ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧାନ ।” (୨) 

“ “ରଚନାର ଗତାନୁଗତିକ ଆତ୍ମାର ଅନୁସୃତି ବା ଅନୁକୃତିର ବେଗରେ 
ହିଁ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ତୃପ୍ତ ହୋଇଯାଏ! ତେବେ ସେ ବେଗ ଅମିଶ୍ର ନଥୁଲା ! ରଚୟିତାର 
ନିଜର ଅଭିରୂଚି ଏବଂ ଯୁଗ ଓ ସମାଜର ଚାହିଦାର ମିଶ୍ରଣ ସେଠାରେ ସମ୍ଭବ 
ହୁଏ । ସେଥୁପାଇଁ ସହଜିୟା ସାଧକ ବା ସିବ୍ଧାଚାର୍ଯ୍ୟମାନଙ୍କର ରଚନାରେ 
ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ ବିଭିନ୍ନ ଗୀତର ଶୀର୍ଷ ସ୍ଥାନରେ ସେ ଯୁଗର ସମାଜ ସଂସ୍କୃତିର 
ପରିଚୟବାୟୀ ପଟ୍ଟମଞ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତି ୨୦ଟି ରାଗର ଉଲ୍ଲେଖ ମିଳିଥାଏ ।”? (୩) 

ଉକ୍ତ ରାଗ ଗୁଡ଼ିକ ପଟ୍ଟମଞ୍ଜରୀ, ଗବଡ଼ା, ଅରୁ, ଗୁର୍ଜରୀ, ଦେବତୀ, 


~~ 


ଦେଶାକ୍ଷୟ ଭୈରବୀ, ଶତତା, ଶିବିରି, କାମଦ. ବରାଡ଼ି, ମୁକରି, ବାଳଡ୍ଡୀ, 
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ମଲ୍ଲାରୀ, ମାଳଶୀ, ମାଳସୀ-ଗବୂଡ଼ା, କହୁ -ଗୁଜ଼ରୀ, ବଙ୍ଗଳ, ଶବରୀ ଓ 
ରାମକ୍ରୀ ଭାବରେ ପରିଚିତ । ରାଗର ଏପରି ଶୀର୍ଷକ ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ୫୦ଟି ପଦର 
ଶୀର୍ଷରେ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ ହୋଇଛି । 
ଚର୍ଯ୍ୟାପଦର ଧ୍ନିବିନ୍ୟାସରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏ ପ୍ରକୃତିର ମାତ୍ରାବୃତ୍ତ ରୀତିର 
ପଦ୍ଧତି, ଚଉପେୟା ଏବଂ ଦୋହା ପ୍ରଭୃତି ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧର ଆଦର୍ଶ ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ˆ 'ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରେ ସଂସ୍କୃତ ଜାତିଛନ୍ଦ ଅନୁସୃତ ନ ହୋଇ ବୃତ୍ତ 
ଛନ୍ଦ ଅନୁଃସୃତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଛନ୍ଦର ମୂଳଭିତ୍ତି ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ 
ବୃତ୍ତଛନ୍ଦ - |”? (୪) ଚର୍ଯ୍ୟାପଦରେ ଅକ୍ଷର ସମତା ନାହିଁ। ତେବେ ଅକ୍ଷର 
ସଂଖ୍ୟାନୁଯାୟୀ ଏହାର ନାମକରଣ ହୋଇଥାଏ । 
ସହଜିୟା ସିଦ୍ଧ ସମ୍ପଦାୟର ପରବଭ୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ସାମାନ୍ୟ ବିକଶିତ ରୂପକୁ ନାଥ ସାହିତ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଏହି 
ସାହିତ୍ୟ ପଦ୍ୟାତମ୍ମକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ଯର 
ଅନ୍ତର୍ଭୂକ୍ତ । ଧର୍ମପ୍ରଚାର ନିମିତ୍ତ ଏହି ସାହିତ୍ୟକୁ ମାଧ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ସାଂସାରିକ 
ମାୟା ମୋହରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ନିମନ୍ତେ ଭୋଗବାସନାକୁ ପରିହାର କରିବା ଏହାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ । ଉକ୍ତ ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଖ୍ୟ ନାଥଯୋଗୀ ହେଉଛନ୍ତି ହାଡ଼ିପା । ନାଥ 
ସାହିତ୍ୟର ମୁଖ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିସମୂହ ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି, ଶିଶୁବେଦ, ଟୀକା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର, 
ଅମର କୋଷ ଗୀତା, ସପ୍ତା ଯୋଗ ଧାରଣ, ମହୋନ୍ଦ୍ରଗୀତୀ, ଗୋରେଖ 
ଗୀତା । ନାଥ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିଗୁରୁ ଗୋରଖନାଥଙ୍କ ଶିଶୁବେଦରୁ ନାଥ ଧର୍ମର 
ତାତ୍ତରିକସାଧନା ଅନୁମିତ ହୁଏ । 
ଯଥା: 
“ଏକ୍ରଯେ ହୋଇ ଅଲଗ ବିଲଗ”” 
ନିରହୁଁ ନିରନ୍ତର ସେହୁ ଅଲଗ 
ସିଷ୍ମମୁନା ମଧ୍ଷେ ସଯୋତି ପ୍ରକାଶ 
ବଦନ୍ତି ନାଥେ ଯେଟି ସିବ୍ଧଙ୍କର ବିଶୁଆସି 
ଉଦେଗିରି ଆସିଗିରି ପୁଣ୍ଯ ଗିରିମେଳା 
ହସ୍ତୀ ଚରାଇ ପର୍ବତମାଳା 
ଯେବଣ ହସ୍ତୀ ମହାରସ ଖାଇ 
ବେନି ପଛି ଛେଦିଲେ ଗଗନେ ସମ୍ଭାଇ । ? 
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ନାଥ ସାହିତ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ବିନ୍ଯାସଠାରୁ ଉର୍ଦ୍ରେ ଥୁଲା ତତ୍ତ୍ବ ପରିବେଷଣ । 
ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାଥଧର୍ମ ସହଜିଆ ବୌଦ୍ଧ ଧର୍ମର ଏକଶାଖା ଥୁବା ସ୍ଥଳେ 
ପରବତ୍ୀ ସମୟରେ ଶୈବ-ମତବାଦଦ୍ଧାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ହୋଇଥଲା । ନାଥ 
ସାହିତ୍ୟର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଶୈବ ସାହିତ୍ୟର ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚନରେ ସହାୟକ ହୋଇଛି । 

ଶୈବଧର୍ମକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ରଚନା କରାଯାଇଛି ଶୈବ ସାହିତ୍ୟ ¦ ‘ରୁଦସୁଧାନିଧ୍‌' 
‘ସୋମନାଥ ବ୍ରତକଥା”, “କଳସ ଚଉତିଶା” ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଥ ମାଧ୍ଯମରେ ରହିଛି 
ଶୈବସାହିତ୍ୟର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ! 

ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନକୁ ନେଇ ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ରଚିତ ହୋଇଛି । ଲୋକ 
ଜୀବନର ସଂସ୍କାରକୁ ଏଥ୍‌ରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ ପୌରାଣିକ 
ଉପାଖ୍ୟାନ ନାହିଁ। ସାଧାରଣ କାହାଣୀର ଗତିଶୀଳତା ରହିଛି। ତନ୍ତ୍ର ମନ୍ତ୍ର, 
ଯୋଗ, ଦାର୍ଶନିକ ତଥ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ଶୈବ ଧର୍ମର ମହତ୍ତ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇଛି । 
ଗଦ୍ୟରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଭ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବି ଶହଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲଳିତ ଓ 
ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଅଟେ | ଏହାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅଧ୍କାଂଶରେ ଛନ୍ଦପୂର୍ଣଣ । ଏଥ୍‌ରେ କେତେକ 
ସ୍ଥାନରେ, ଉପମେୟ, ଯମକ ଅନୁପ୍ରାସ ଆଦି କାବ୍ୟିକ ଅଳଙ୍କରଣ ନିହିତ ! 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ: “ଜଗତ ମୋହିଲା, ପୃଥ୍ବୀ ମୋହିଲା, ପ୍ରାଣୀମାନଙ୍କର ଧର୍ଯ୍ୟ 
ଉଡ଼ିଲା ! ଧନ୍ୟଧନ୍ୟ କି ଭୂମି ଗତି ଗତି । କି ବିଜୁଳିର କାନ୍ତି । କି ବ୍ରହ୍ମାଦି ଦେବଙ୍କୁ 
ମୋହୀନୀ ଫାଶୀ, କି ବିହି ନରମିଲା ଲାବଣ୍ୟ ରାଶି । କି ଆତ୍ମୀୟ ପୂର୍ଣ୍ଣ କଳସୀ । 
କି ଯୋଗୀଜନମନମୀନ ବଡ଼ଶୀ । କି ବିବେକ ପ୍ରଦୀପହିତ ବଢ଼ାଶୀ । କି ଭଶ୍ଵର 
ମୋହୁଛି ଇଷିତହାସୀ କି ବ୍ରହ୍ମାଦି ଜ୍ୟୋତିକି ନିମୀଣ ନିଶୀ। କି ଦେଖ୍‌ କାମ 
ଦେବହି ହୋଇଛି ଧଡ଼ସି”'। ଏ ମାନବର ସକଳ ସହଜ ପ୍ରବୃରି ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି ଏହି ଶୈବ ସାହିତ୍ଯରେ । ଏହି ପ୍ରବୃଭିର ଅନ୍ୟ ନାମ ଜୀବନଶକ୍ତି । 
ଯେଉଁଠି ଜୀବନଶନର୍ତିର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ସେଠାରେ ଉପଲବ୍ଧ ଅନନ୍ତ ଜୀବନର 
ଅସ୍ତିତ୍ସ । 

ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍‌ ପରି ଶୈବ ସାହିତ୍ଯ କୃତି ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଦ୍ୟ ରଚନା 
ହେଲେ ହେଁ ତାହା ବହୁ ଭାବରେ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ! ରୁଦ୍ରସୁଧାନିଧ୍ର ଗଦ୍ୟ, ପଦ୍ୟଶୃଙ୍ଖଳା 
(Prose in Poetrical order) ରେ ରଚିତ ! ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି କାବ୍ୟିକ, 
ଶବ୍ଦଯୁଗୃଗୁଡିକ ସେହିପରି ପଦ୍ଯାତ୍ମକ ଓ ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟକ” ବସାଦାସଙ୍କ 
 କୁଳସା ଚଉତିଶା” ? ର ଭାଷା ଅତି ସରଳ । ଏଥୁରେ ଶିବ ପାର୍ବତୀ ଙ୍କର ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ 
ଲୋକାୟତ ରୀତିରେ ପ୍ରକାଶ କରା ଯାଇଛି । ଦେବାଦେବୀଙ୍କ ଲୀଳା ବର୍ଣ୍ଣନା ଛଳରେ 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୪୭ 


ବୃଢ଼ାବର ସହିତ ଯୁବତୀ କନ୍ୟାର ବିବାହ ଘଟଣାକୁ ସମାଲୋଚନା କରିବା ଏହି 
ଗ୍ରନ୍ତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଚଉତିଶା ହେଉଛି ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଛନ୍ଦ | ଏହି ଛନ୍ଦ ଯୋଜନାରେ 
କଥ୍ତ ଶବ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ କଳସା ଚଉତିଶାର ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ 
ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । 

ସୋମନାଥ-ବ୍ରତ ଏକ ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ରଚନା | ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦର 
ପ୍ରାକ୍ତନ ଅବସ୍ଥା ନିମ୍ନ ଉଦାହରଣରୁ ଅନୁମିତ ହେବ । 

“ପରମେଶ୍ବର କହନ୍ତି, ଦେବୀ ଶୁଣନ୍ତି । ଶୁଣଦେବୀ ପାର୍ବତୀ, ମାଳବ 
ବୋଲି ଦେଶ, ତହିଁ ପାଟଳୀ ବୋଲି ନଗ୍ର, ତହିଁ ବୀରବିକ୍ରମାଦିତ୍ୟ ବୋଲି ରାଜା । 
ସେ ରାଜା ମହାପ୍ରତାପୀ, ସେ କଟକର ଅନେକ ମହିମା, ଘରେ ଘରେ ସୂବର୍ଣ୍ଣ 
କଳସ ବସାନ୍ତି । ଧବଳମୟପୁର ଅତି ସୁନ୍ଦର, ସୁବର୍ଣ୍ଣ କଳସ ଉପରେ ନେତ 
ପତକା ଉଡ଼ାନ୍ତି । ଚଉରାଶି ହାଟ ବସାନ୍ତି । ମେଢ଼ ମଣ୍ଡପ, ଅଟ୍ାଳି, ଦେଉଳ, 
ଜଗତୀ, କୂପ, ପୁଷ୍ରିଣୀ ଅତି ଅନ୍ପ ଲୋକେ ବସାନ୍ତି ।''( ୫) ସୋମନାଥ ବ୍ରତ 
କଥାର ଗଦ୍ୟ, ମୌଖ୍କ ରୀତିର ଗଦ୍ୟ ଭାଷା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାହା ଜନମାନସକୁ 
ସହଜରେ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ । 

ଶୈବ ସାହିତ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଜଗତର ଏକ ବିପୁଳ ଦିଗନ୍ତ ନ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀରେ ରହିଛି ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଏକ ଅନନ୍ୟ ଲାଳିତ୍ୟ । 
ଯାହାକି ପରବରତ୍ତୀ ସମୟର ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପକ ହେଉଛନ୍ତି ଆଦି କବି ସାରଳା ଦାସ । 
ସାରଳାଦାସଙ୍କର ଅପୂର୍ବ ସୃଜନଶକ୍ତି ତାଙ୍କର ଆବିଭୀବ କାଳକୁ କାଳୋରତୀର୍ଣ୍ 
କରିଛି । ସମଗ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଚିର ସ୍ଲରଣୀୟ । ଶୂୃଦ୍ରମୁନି 
ସାରଳା ଦାସ ଏକ ମହାଯୂଗର ସ୍ରଷ୍ଟା । ତକ୍ରାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ ଥୁଲା ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର 
ଅନୁଗାମୀ । ପଵ୍ତିତମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ସଂସ୍କୃତଭିତ୍ତିକ ସାହିତ୍ୟର ଆଦୃତି ଥୁଲା କିନ୍ତୁ 
ଏହା ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଥୁଲା ଦୁବୌଧ୍ୟ । ସାରଳା ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ 
କବି ଯିଏ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପଦାଙ୍କ ଅନୁସରଣ ନ କରି ମାତୃଭାଷା ଓଡ଼ିଆ ଲିପିରେ 
ରଚିଗଲେ ମହାଭାରତ ପରି ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍ଥ । ସଂସ୍କୃତ ମହାଭାରତକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାରେ ରଚନାକରି ସେ ଅସାଧାରଣ ଧୀଶକ୍ତିର ପରିଚୟଦେଇଛନ୍ତି । ସରଳ 
ଭାବରେ ଗ୍ରାମୀଣ ମନୁଷ୍ୟର କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ସେ ମହାଭାରତ ଚରିଦ୍ରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଆଙ୍କି ଦେଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ବିବିଧ ଚିତ୍ର । ମହାଭାରତ 
ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀରୁ ସୃଷ୍ଟିହୋଇଛି ‘ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ”, ‘ଚଣ୍ଡୀ ପୁରାଣ” 
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୪୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ଧନ୍ଦ 


ଇତ୍ୟାଦି । ଯୌନ ବ୍ଯଭିଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵରୋତ୍ତଳନ କରି ସେ ପୂନଜୀବିତ 
କରିଛନ୍ତି ଉତ୍କଳୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ ପରମ୍ପରା | ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ ଚାଲିଚଳନ, ରୀତିନିତି, 
ଆଚାରବ୍ୟବହାର, ପର୍ବପବାଣୀ, ଶିକ୍ଷାଦୀକ୍ଷାୟ ବସନଭୂଷଣ, ଖାଦ୍ଯପେୟ, 
ଟିନ୍ତାଚେତନା, ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ, ବିବାହ, କୃଷି ଆଦିର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନରେ 
ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପୁଷ୍ଠଳ ହୋଇଛି । ସାହିତ୍ୟରେ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ମହତ୍ତର 
ପରମ୍ପରା ଓ ଗୌରବମୟ ଏତିହ୍ୟର ପ୍ରତିଫଳନଦ୍ଵାରା ଉଚ୍ଚକିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ' ଭାବର 
ପୁନଃପ୍ରତିଷ୍ଠା ଥୁଲା ତାଙ୍କର ଅଭିଲକ୍ଷ୍ଯ 
ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତରେ ବ୍ଯବହୃତ ଛନ୍ଦକୁ ହୁଏତ ଲୋକଛନ୍ଦ ବୋଲି 
କୁହାଯାଇପାରେ । ଏହି ଛନ୍ଦଥ୍ଲା ଲୋକମାନଙ୍କ ମୁଖନିଃସୃତ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଦାଣ୍ଡୀବୁତ୍” ର ସେ ଥୁଲେ ପ୍ରଥମ ପ୍ରବର୍ଭକ । ଦାଣ୍ଡରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ରୀତିରେ 
ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ କଣ୍ଠରେ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ ତାହା ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍ତାନୁସୂତ । 
ଦୁଇଟି ଧାଡ଼ିରେ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ପଦ ତଥା ଦୁଇ ଧାଡ଼ିରେ ଶେଷ ଅକ୍ଷରରେ 
ଯତିପାତ ହେଉଛି ଦାଣ୍ଡୀ ବୃତ୍ତର ଲକ୍ଷଣ ¦ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ସମାନୁପାତିକ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିବା ଏହି ବୃତ୍ତର ନିୟମ ନୁହେଁ । ଅନେକ ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ି ସହ ଦ୍ବିତୀୟ 
ଧାଡ଼ିର ଅସମାନତା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ପଦମାନଙ୍କରେ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ଯାର ଅସମାନତା, ଦାଣ୍ଡୀବୃରଭର ଲକ୍ଷଣ । 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପଦ ୯ ଅକ୍ଷରରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୩୨ ଅକ୍ଷର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥୁବା, 
ସାରଳା-ମହାଭାରତର ପୋଥ୍ମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ | ଏଠାରେ ‘ମଦ୍ଯପର୍ବ”ରୁ 
ଗୋଟିଏ ଉଦାହରଣ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଉଅଛି । ତାହାର ପ୍ରଥମ ପାଦର ଅକ୍ଷର 
ସଂଖ୍ୟା ୧୩ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦର ଅକ୍ଷରସଂଖ୍ୟା ୩୨ | 
“ଖଦଡ଼ସେନର ଯେ ନୋହିଲା ସନ୍ତତି 
ସମୁଦ୍ର କୂଳେ ତପ କରଇ ରାୟେ ନିତ୍ଯାସି ଥୁଲା 
ନଗ୍ରକୁ ସମୁଦ୍ର ଦଶ ଯୋଜନେ ପରିକଯଷନ୍ତି ।”' (୬) 
ସାରଳାଙ୍କ କୃତିରେ ଗଦ୍ଯର କଥନତା ଓ ପଦ୍ଯର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଏକତ୍ର 
ସମାବିଷ୍ଟ ହେଲାପରି ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ଗଦ୍ଯର 
ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ତଥା ପଦ୍ଯର ଲାଳିତ୍ଯ । ସାରଳାଙ୍କ ରଚନା ଆବୃତ୍ତିଧମୀ ତଥା 
ଭାବପ୍ରଧାନ । ସେହିପରି ଉତ୍ତର ସତୁରି କବିତା ମଧ୍ଯ ଆବୃଭ୍ିଯୋଗ୍ୟ ଓ 
ଭାବଭିର୍ିକ । ଅବଶ୍ଯ ସାରଳାଙ୍କଦ୍ଧାରା ବ୍ଯବହୃତ ଯତିପାତ ନିୟମରୁ ଗଦ୍ଯ 
କବିତା ମୁକ୍ତ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୪୯ 


ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସମୟରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଛି କୋଇଲି, ଚଉତିଶା 
ଆଦି କ୍ଷୁଦ୍ର ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ ରଚନା, ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯାହା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ଯ ସାହିତ୍ଯର ପରମ୍ପରା ଥୁଲା ଦୀର୍ଘ ରଚନାବଳୀ କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟର 
ବିକାଶ ପଥରେ ରଚନାର ଦୀର୍ଘତା ହ୍ଵାସ ହୋଇ ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ରକାୟ ଆକାର ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଲା ତାହା ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଧ କରେ ପରିବର୍୍ିତ ସୃଜନଶୀଳତାର । 


“ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଶବ୍ଦର ଆବେଦନ ଆଧୁନିକ ପାଠକ ପକ୍ଷରେ ସବୂଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ଗ୍ରହଣୀୟ ଏବଂ ସ୍ଟରଣୀୟ ! ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ ଆଧୁନିକ ପାଠକ ମନରେ ପ୍ରସୂତ 
ଉଦ୍ଦୀପନା ପରିବର୍ର୍ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସତ୍ୟତା ଓ ଛବିଳତା ସଂଚାର କରେ । ତାଙ୍କର 
ଅଧ୍କାଂଶ ଶହ ଆଧୁନିକ ପାଠକକୁ ପ୍ରାୟ ଗଚ୍ଛିତ ଶବ୍ଦପରି ମନେ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 


ସାରଳା ଦାସଙ୍କର କେତେକ ଆଧାମ୍ଭିକ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ମଧ୍ୟ ଏକ ଅନନ୍ଯ 
ବିଚିତ୍ରମୟତା ଫୁଟି ଉଠିଟି, ଯାହା ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟଚେତନା 
ଉଦ୍ରେକ କରେ । 
“ଆଦି ଶୂନ୍ୟ ଅଟଇ ଯେ ଶୂନ୍ଯ ଉପବନ 
ପବନରୁ ଜାତ ହେଲ ଯୋଗପୁଷ୍ପମାନ”” 


“ସେ ଅଣାକାର ଯେ ଶୂନ୍ୟେ ଭୁବନ ରଂଚିଲା 
ଅଲେଖ ଲେଖ ବିଚିତ୍ର ପୂରେକ ସଂଚିଲା 
ନିର୍ମଳ ଭୁବନ ଅତି ସେ ଅଲେଖପୁର ।” 


ମନେହୁଏ କବି ଯେପରି ଏଇ ଶବ୍ଦ ତଥା ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡିକୁ କେଉଁ ଅତିମାନସ 
ରାଜ୍ୟରୁ ଆହରଣକରି ଆଣିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦର ଏଭଳି ଚିତ୍ରବାହୀ କ୍ଷମତା ଅନ୍ଯ 
ପ୍ରାଚୀନ କବିଙ୍କର ନାଇ ।” (୭) 

ସେହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ କବି ମାର୍କଣ୍ଡଦା ସଙ୍କ ଲିଖ୍ତ ˆ କେଶବ କୋଇଲି” 
ର ସୁଲଳିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବିମୁଗ୍ଧ କରିଛି ପାଠକ ସମାଜକୁ । 
କେଶବ କୋଇଲିକୁ ଗାନ କଲେ ଶ୍ରୋତାର ପ୍ରାଣ ଭାବଲିପ୍ତ ହୋଇଯାଏ ! ଏତେ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସୁନ୍ଦର ପଦଯୋଜନା କେଶବକୋଇଲିରେ ହୋଇଛି ଯାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ଲୋକପ୍ରିୟ | ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ଯ କବିତା ଅଧ୍‌କ ଲୋକପ୍ରିୟ ହେବାର 
କାରଣ ହେଉଛି ତାର ଅସରନ୍ତି ସାଙ୍ଗୀତିକତା | ସାଙ୍ଗୀତିକତା ପାଠକ ଓ ଶ୍ରୋତାର 
ପ୍ରାଣକୁ ବହୁଳ ଭାବରେ ବତୁରାଇ ଦିଏ । କାବ୍ଯକବିତାରେ ସଂଯୋଜିତ କାବ୍ୟିକ 
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୫୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


କୌଶଳ (Poetic-diction) ର ମହତ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ପାଠକର ଚେତନାକୁ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିଦେବା । 

ସାରଳା ଦାସଙ୍କ “ମହାଭାରତ”? ଜନମାନସକୁ କବିତ୍ର ମହା ପ୍ରଭାବରେ 
ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରିଛି । ସେହିପରି ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ରଚିତ “ଜଗମୋହନ 
ରାମାୟଣ” ର କବିନ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ସବୌ ପରି ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତ ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ବିପୁଳ ଆଦୃତି 
ଲାଭ କରିଛି । 

“ଜଗନାଥ ଦାସଙ୍କ ଭାଗବତର ଭାଷା, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ବିକାଶର ଗତିପଥରେ 
ଏକ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ବିରାଟ ପରିବର୍ଭନ । ଏହି ଭାଷା ମୋଟ ଉପରେ ହୋଇଛି ସରଳ 
ତତ୍ସମ ରୂପକ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା, ଯାହାକୁ କି ପଣ୍ଡିତ ଅପଶ୍ତିତ ସମସ୍ତେ ବୁଝିପାରିବେ । 
ତେଣୁ ବ୍ରଦ୍ଧିମତ୍ତାର ସହିତ ଭାଗବତର ଅନୁବାଦରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ପରିହାର 
କଲେ ସାରଳା ବା ବଳରାମଙ୍କ ସାହିତ୍ୟର ବହୁ ଅପଭ୍ରଷ୍ଟ ଶବ୍ଦ ସମ୍ଭାର । 
ଭାଗବତର ଭାଷା ଏହିପରି ଭାବରେ ହେଲା ସବୀଞ୍ଚଳ ଓଡ଼ିଶାର ଭାଷା ! ଏହାକୁ 
ହିଁ ଆମେ କହିଥାଉ ˆ ଏକ ଷ୍ଟାଣ୍ଡାର୍ଡ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା”? । ଏଥୁ ନିମନ୍ତେ ଭାଗବତର 
ଯେ କୌଣସି ପଦକୁ ଉଦାହରଣସ୍ବରୂପ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ- 

“ବିଷ୍ଣର ଅଭୟ ଚରଣ । ମଙ୍ଗଳ କୁଶଳ କଲ୍ୟାଣ ।”? 

“କର୍ମ ଆଦରି ସହେ ଦୂଃଖ । କେବେହେଁ ନୃହଇଁ ବିମୁଖ” 

“ଆକାଶ ଯେହ୍ନେ ସର୍ବଶୂନ୍ୟ । ସେ ରୂପେ ହୋଇ ଉଦାସୀନ ।”” 
“ସେବା କରିବ ଦୃଢ଼ଚିତ୍ତ। ଶିକ୍ଷା ଯେ ଧର୍ମ ଭାଗବତ ।”” 


ଏହିପରି ଭାବରେ ଭାଗବତର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦ ହୋଇଛି ସରଳ, 
ସର୍ବଜନବୋଧ୍ୟ ସୁନିବୀଚିତ ତତ୍ତମ ମୂଳକ ଶହ୍ଦ।”' (୮) ଭାଗବତ ବାଣୀ 
ନବାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦରେ ଲିଖ୍ତ । ଅଥ୍ଥୀତ ଏହା ୯ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ ପାଦ ଅଟେ |! ଏହାର 
ଯତିପାତ ବା ବିରତି ନିୟମ ହେଉଛି ସାଧାରଣତଃ ୫+୪। ତେବେ ପାଠକ 
ଇଚ୍ଛାନ୍ଯାୟୀ ଯେ କୌଣସି ପର୍ବ ଉପରେ ବିରାମ ନେଇପାରେ । ଅଥ୍ଥୀତ ୩+୪ 
ଏବଂ ୨+୨ ଭାବରେ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ: ପ୍ରୀୟ ଜୀବନ/ଅନ୍ତଯାଏ, ତେବେ 
ତରିବା/ ମାୟାମୋହେ (୫+ ୪ ),| ଏବେ ହେ/ଶୁଣ/ସାଧୁ/ଜନେ, ହରି ଚ/ରିତ/ 
ଶୁଦ୍ଧ ମନେ | (୩+୨ ଓ ୨+୨) ହରିଚରିତ ପଢ଼ିଲା ବେଳେ ୨+୩ ବିରାମ 
ରେ ମଧ୍ଯ ପଢ଼ାଯାଇପାରେ ଯଥା: ହରି/ ଚରିତ ¦ ଦାଶ୍ଡୀ ବୃତ୍ତର ସ୍ଵାଧୀନ ପଠନ 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୫୧ 


ରୀତିରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ନବାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦକୁ ଉଚ୍ଚାରଣ କରାଯାଇପାରିବ । ପଠନରେ 
ନିଜ ମନଅନୂଯାୟୀ ବିରତି ନେବାଯୋଗୁ ନବାକ୍ଷରୀ ଭାଗବତ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ସ୍ଵରଲହରରେ ଲହରାୟିତ ହୋଇ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ମୂନା | 
ଭାଗବତର ଭାବମୟ ଶବ୍ଦରେ ଧ୍ଵନି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକଟିତ ହେବାପରି ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଶବ୍ଦରେ ଧ୍ଵନିର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ! ନବାକ୍ଷରୀ 
ଛନ୍ଦ ହେଉଛି ଅକ୍ଷର ପ୍ରଧାନ ଓଡ଼ିଆକବିତାର ମୂଳ ଉତ୍ସ | 

ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଲୋଚକ ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ଭାଷାରେ, “ନବାକ୍ଷରୀ 
ଛନ୍ଦ ଯେଉଁ କାନକୁ ଛନ୍ଦ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଲିମ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା, ସେଇ କାନ 
ପରବତ୍ତୀ ସମୟରେ କାବ୍ଯୁକ ଛନ୍ଦର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଅଭିନନ୍ଦନ କରିନେବାରେ 
ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ କିଛି ନାହିଁ। କାବ୍ଯିକ ସମବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦର ନିୟମିତ ଗଠନ-ପରିପାଟୀ, 
ବିଷମବୃତ୍ତର ବିଭିନ୍ନ ସମ ଅସମ, ପାଦ ବିନ୍ୟାସ, ଏ ଉଭୟ ରୂପ ଭିତରୁ ଫୁଟି 
ଉଠୂଥ୍‌ବା ବିଚିତ୍ର ଧ୍ଵନି-ବୈଚିତ୍ରର ଇତିହାସ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲାବେଳେ ଏ ଦିଗରେ 
ନବାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦର ଅଭିନବ ଭୂମିକାକୁ ଅବହେଳା କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବପର 
ନୁହେଁ (୯) 

ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ଉଦ୍‌ଭବ ଏହାର ପ୍ରକାର ଭେଦ ତଥା କ୍ରମ ପ୍ରୟୋଗ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଧୁ୍‌ବଦ୍ଧ ଅବଧାରଣା ଆବଶ୍ଯକ । କବିତା ବା ପଦ୍ଯରେ ସନ୍ତିହିତ 
ସ୍ଵର ସଂଶ୍ଳେଷଣ ଯାହା ଶ୍ରୁତି ପଟଳକୁ ମୁଗ୍ଧ କରେ ଓ ମାନସ ପଟରେ ସୃଷ୍ଟିକରେ 
ସ୍ନ୍ଦନ ତାହା ହେଉଛି ଗୀତିମୟତାର ଅନୁଭବ ! କବିତାର ଭାବକୁ ଲଳିତ ଓ 
କୋମଳ ଭାବରେ ଫୁଟାଇ ପାରୁଥ୍ବା ଶବ୍ଦଗତିକତାରେ ରହିଥାଏ ଛନ୍ଦର ଗୀତିଧର୍ମିତା । 
ଭାବବାହୀ ଶବ୍ଦକୁ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ଓ ସଚଳ କରିବା ଛନ୍ଦର ସହଜାତ ଧର୍ମ ! ଛନ୍ଦକୁ 
କବିତାର ପ୍ରାଣପ୍ରବାହ କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ଛନ୍ଦର ଆଛ୍ଥାଦନ କବିତାକୁ 
ଗୀତିଧମୀ କରାଏ ! ଛନ୍ଦର ଏତିହ୍ୟ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟପରି ଅତୀବ ପ୍ରାଚୀନ । 
କାରଣ ବହୁ ପୂର୍ବରୁ ବୈଦିକ ସାହିତ୍ୟରେ କବିଶବ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ରହିଛି । 
“ ଦର୍ଗମପଥସ୍ତତ କବୟୋ ବଦନ୍ତି? ଏହା କଠୋପନିଷଦରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ବେଦ ଓ. 
ଉପନିଷଦରେ ଶହ୍ଗୁମ୍ବନର ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ତତା ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଦିଗ । ବେଦ କେବଳ 
ମନ୍ତ୍ରର ସମାହାର ନୁହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଛି କବିତ୍ଵର ସ୍ତର୍ଶ । ଉପନିଷଦ 
ଅନୁଯାୟୀ ଜ୍ଞାନୀ ମନିଷୀମାନଙ୍କୁ କବିଭାବରେ ତଥା ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ ମନୋଧମୀତାକୁ 
କବିର ଲକ୍ଷଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଛି । ଉପନିଷଦରେ କବିର ଶହ 
ପାଟବତା ପରିଲକ୍ଷିତ । କଠୋପନିଷଦରେ କୁହାଯାଇଛି, “ ଅଗ୍ି ଯର୍ଥେକଂ ଭୁବନଂ 
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୫୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚଚନ୍ଦ 


ପ୍ରବିଚଷ୍ଟା ରୂପଂ ରୂପଂ ପ୍ରତିରୂପୋ ବଭୂବଃ ଏକ ସ୍ତଥା ସର୍ବଭୂପନ୍ତରାତ୍ମା/ରୂପଂ ରୂପଂ 
ପ୍ରତିରୂପୋ ବହିଶ୍ଚଂ। ଅଥୀତ ପୃଥ୍ବୀର ବିଭିନ୍ନ ରୂପ ଅନୁଯାୟୀ ଅଗ୍ନି ଯେପରି 
ନିଜର ରୂପଧାରଣ କରି ମଧ୍ଯ ନିଜର ସତ୍ତାକୁ ସୁରକ୍ଷିତ ରଖେ, ସେହିପରି 
ଭଗବାନ୍‌ ସବ୍ରଠାରେ ବିରାଜିତ ହୋଇ ମଧ୍ଯ ନିଜର ସତ୍ତାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରଖୁଥାନ୍ତି | 
ଏହି ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ରୂପଶବ୍ଦର ଅନୁପ୍ରାସିକ ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁଁ ରସର ସଂଚରଣଶୀଳତା 
ସହିତ ଅର୍ଥଗୌରବ ମଧ୍ଯ ରହିଛି । 

ଛାନ୍ଦୋପନିଷଦରେ ରସର ମହତ୍ତ୍ର ସପକ୍ଷରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି ଯାହାର 
ମର୍ମ ହେଉଛି ବିଶ୍ଵର ରସ,ଜଳ, ଜଳର ରସ ଞଥିଷଧ (ସୋମ ଜଳଜ ଲତା 
ବିଶେଷ ) ଥିଷଧର ରସ ପୂରୁଷ (ସୋମ ପାନକାରୀ ) ପୁରୁଷର ରସ ରକ୍‌ ଓ 
ରକ୍ର ରସ ସାମ | ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଉପନିଷଦୀୟ ରସୋଉଭ୍ତୀର୍ଣ୍ତତାର ଭିତ୍ତିରେ 
ପୁନର୍ଗୋଷିତ କରିଛନ୍ତି ' ବାକ୍ୟ ରସାତ୍ମକଂ କାବ୍ୟମ୍‌' | ଉପନିଷଦୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ବଳିଷ୍ଠ ଗଦ୍ୟରୀତିର କୋମଳ ସ୍ଥିତି ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ। ଏହି ଗଦ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ଯଞ୍ଜିତ 
ହୋଇଛି ଅଖଣ୍ଡ ଲାଳିତ୍ୟ ! ଛାନ୍ଦୋଗ୍ଯ ଉପନିଷଦରେ ଆରୁଣୀକୁ ରଷି ଉଦ୍ଦା ଳକଙ୍କ 
ଉପଦେଶ ଓ ବୃହଦାରଣ୍ଯକ ଉପନିଷଦର ଦ୍ବିତୀୟ ଅଧ୍ୟାୟର ଚତୁର୍ଥ ବ୍ରାହ୍ମଣରେ 
ମୈତ୍ରେୟୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଯଜ୍ଞବଳ୍‌କ୍ଯଙ୍କ ଉପଦେଶ ରସଭିତ୍ତିକ ପଦ୍ଯର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ବିକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଗଦ୍ୟ କବିତାର 
ଯଥେଷ୍ଟ ଆଗରୁ ଉପନିଷଦୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଥୁଲା ଗଦ୍ଯର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶ 
ଭଙ୍ଗୀ । ଆଳଙ୍କାରିକ ନିୟମର ମାପକ, ବୈଦିକ ସାହିତ୍ଯକୁ କାବ୍ଯଗୌରବ 
ପ୍ରଦାନ କରିନାହିଁ ସତ କିନ୍ତୁ ଏହାର କାବ୍ଯକତାକୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରଖ୍ଛି, ଭାଷୀର 
ସୌକୂମାର୍ଯ୍ୟ । ‘ ବୈଦିକ ଛନ୍ଦରୁ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଛନ୍ଦର ଉତ୍ପରି ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ 
ଲୋକ ବୃତ୍ତି, ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଛନ୍ଦର ଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରି ଆସିଛି । 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପିଙ୍ଗଳ ହେଉଛନ୍ତି ଛନ୍ଦ ଶାସ୍ତର ଆଦି ପ୍ରଣେତା । ତାହାଙ୍କ 
ନାମାନୂଯାୟୀ ଛନ୍ଦ ଶାସ୍ତକୁ “ପିଙ୍ଗଳ?” କୁହାଯାଏ । “ପିଙ୍ଗଳ ଛନ୍ଦଃ 
ସୂତ୍ର, ଛନ୍ଦୋମଞ୍ଜରୀ  ବୃରି ରତ୍ନାକର! ପ୍ରଭୃତି ଗ୍ରନ୍ଥରେ ସଂସ୍କୃତ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଛନ୍ଦର 
ବିଚାର ବିମର୍ଶ କରାଯାଇଛି ।””( ୧୦) ଛନ୍ଦର ଆତ୍ମା ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ 
ଗୀତିମୟତା । ଏହା ରଚନାର ସବୌରମ ଲାବଣ୍ଯ । ଶବ୍ଦ ସଜୀକରଣ ଓ 
ଭାବଗତ ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଶାସନକୁ ଛନ୍ଦ କୁହାଯାଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୫୩ 


ଛନ୍ଦୋମଞ୍ଜରୀ”? ରେ ଛନ୍ଦର ଦ୍ଵିବିଧ ରୂପ ଯଥା ବୃତ୍ତ ଓ ଜାତିର ଅର୍ଥ 
ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଯଥା: 
“ପଦ୍ୟଂ ଚ ଶ୍ରଦୀ ତକ 
ବଵତ୍ତଂ ଜାତିରିତି ଦ୍ବିଧା 
ବୃତ୍ତଂଂ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟଯାତଂ 
ଜାତିମୀତା କୃତା ଭବତେ” 
ଏହାର ଅର୍ଥ ଚାରିପାଦରେ ଯେଉଁ ପଦ ରଚିତ ହୁଏ ତାହା ପଦ୍ଯ ଅଟେ। 
ଅକ୍ଷର ଗୁଡ଼ିକର ନିଦିଷ୍ଠ ସଂଖ୍ୟା ଗଣନା ପୂର୍ବକ ପଦ୍ଯ ସଂଯୋଜନାକୁ “ ବୃର 
କୁହାଯାଏ । ଅକ୍ଷର ସମାନତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନଦେଇ ବର୍ଣ୍ଣମାନଙ୍କର ମାତ୍ରା ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପକରି ପଦ୍ଯ ରଚନା କରାଗଲେ ତାହାକୁ  ଜାତିଛନ୍ଦ? ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । ଓଡିଆ କାବ୍ୟକବିତାକୁ ବହୁଳ ଭାବରେ ଉକ୍ତ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । 
ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସବା ଦୌ ବାମଣ୍ଡାର ରାଜା ୪ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିଭୁବନ 
ଦେବ ˆ ଅଳଙ୍କାର ସାର” ନାମକ ପୂୃସ୍ତକ (ପ୍.ପ୍ର. ୧୮୯୯) ସଂକଳନ କରିଥୂଲେ । 
ଏଥୁରେ ସେ ପଞ୍ଚଷଠୀ ଗୋଟି ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ବୃତ୍ତର ଉଦାହରଣ, ଲକ୍ଷଣ ଓ ତାହାର 
ଯତିପାତ କ୍ରମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରି ଅଛନ୍ତି । ୧୯୩୭ ମସିହାରେ ରଚିତ ତାହାଙ୍କ 
“ ଯତିପାତ” ? ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରାୟ ଏକଶହ ବୃତ୍ତର ଲକ୍ଷଣ, ଉଦାହରଣ ଓ ଯତିପାତ 
କ୍ରମ ବର୍ଣ୍ଣିତ । “ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ରଚିତ ଛନ୍ଦ ସଂପର୍କରେ ଏହା ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ 
ପୁସ୍ତକ । ଅପଣ୍ତୀ ପଣ୍ଡା-ପ୍ରଣୀତ ଛନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ରିକା (୧୯୨୧) ଅନ୍ଯ ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗ୍ରଛ୍ଥ ଯେଉଁଥୁରେ ଛନ୍ଦର ପ୍ରକାର ସଂପର୍କରେ ସବିଶେଷ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି । 
ସୀତାରାମ ଚତୁର୍ବେଦୀ ସମୀକ୍ଷା ଶାସ୍ତ୍ରରେ ମାତ୍ରିକ ଓ ବାର୍ଣ୍ଣିକ ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନାରୁ ଜଣାଯାଏ ବର୍ଣ୍ଣସମୂହର ମାତ୍ରାଗୁଡିକରେ ସଂଖ୍ୟାଦ୍ଧାରା 
ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ରଚନାକୁ ମାତ୍ରିକ ଛନ୍ଦ କୁହାଯାଏ । ଯେଉଁ ପଦ୍ଯର ଚରଣ 
ରଚନାରେ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟାର ସମତା ପ୍ରତି ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖାଯାଏ ତାହା ହେଉଛି ବାର୍ଣ୍ଣିକ 
ଛନ୍ଦ | 
ବାଲ୍ଲୀକୀଙ୍କ ପ୍ରଣୀତ ରାମାୟଣ ଲୌକିକ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ। ଏହି ଛନ୍ଦ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ବିବିଧ ( ୧) ମାତ୍ରିକ ଛନ୍ଦ ବା ଲଘୂଗୁରୁ ଛନ୍ଦ ଏବଂ ( ୨ ) ବାର୍ଣ୍ଣିକ ଛନ୍ଦ | 


Gr He He 
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୫୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


“ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଦୁଇଟି ମୂଳ ଛନ୍ଦ ହେଉଛି । 
(କ) କାମୋଦୀ, 
(ଖ) ମଙ୍ଗଳ । 
କା ମୋଦୀ ବୃତ୍ତର ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଦରେ ୬ଟି ପାଦଥାଏ ! 
ଯଥା- 
“ଦେଖ୍‌ ନବ -ଜକାଳିକା ବକାଳିକା -ମାଳିକା / ଆଳିକା 
ଜିକା କାନ୍ତ ସରି । 
ରକ୍ଷା କେମନ୍ତ କରି ! କରିବା ମଉକର /ଗତିକି/ଏମନ୍ତ ବିଚାରି/ରେ 
ସହଚରୀ 
ଭାବେ ବଂ /ଚିଲେ ଏ/କାଳକୁ / 
ଏକେତ କ୍ଷୀଣ ଦିନ/ହେଲା ଦ୍ରର୍ଦିନ ଦୀନ/ନ ଲଭୁଁ । 
ବଲ୍ଲଭ ମେଳକୁରେ । (ଲାବଣ୍ୟବତୀ - ଦ୍ଵାବିଂଶ ଛାନ୍ଦ ) 
ଯତିପାତର କ୍ରମ - 
୭94+94+୩+୬ 
9+9+୩+୬+୧ 
୪ 
୭+9 
୭+ 9 
୭+୭+୩+୬+୧ | 
କାମୋଦୀ ଛ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଏକ ଜଟିଳ ଛନ୍ଦ ।”? (୧୧) 
ତିନିପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ମତୁଆରୀ ବା ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ଛନ୍ଦର ଉତ୍ପତ୍ତିରେ ପ୍ରାଚୀନତା 
ସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ ॥ ଅର୍ଥତ୍‌ କାମୋଦୀ ଜନ୍ମିବା ଆଗରୁ ମତୁଆରୀ ଛନ୍ଦ ଜନ୍ମ ନେଇଛି । 
ମତୁଆରୀ ଛନ୍ଦର ଉଦାହରଣ ହେଉଛି, 
“ ଏହି ସମୟରେ । ନନ୍ଦ ଅଗଣାରେ । ଅସୁର ମିଳିଲା । ବେଗେହେ 
କୃଷ୍ଣକୁ ଘେନିଲା ଶୂନେ ଚଳିଗଲା । ବିଜୁଳି ଯେସନେ । ମେଘେହେ! 
ଏଥୁରେ ଯତିପାତର କ୍ରମ:ଓ- ୬+୬+୬+୩ 
DI+I+I+୩ 
ମତୁଆରୀ ଓ ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥିତ ପାର୍ଥକ୍ୟଟି କେବଳ ଗୋଟିଏ 
ମାତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣ ହେ” ର ପ୍ରୟୋଗ । ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ରାଗର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଲକ୍ଷଣୀୟ ଯଥା :- 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୫୫ 


“ଗ୍ରୀଷମ ସମୟ ପ୍ରବେଶ ହୋଇଲା ନବୀନା ଦୂତୀ ପ୍ରକାର 
ପତି ସଙ୍ଗତେ ଶୁଆଇ ଚନ୍ଦ୍ରକରେ ଲାଜ କରାଇଲା ଦୂର ।” 
(ଲାବଣ୍ୟବତୀ ୩୪ ଛାନ୍ଦ) 
ମଙ୍ଗଳ ଛନ୍ଦରେ ଦୁଇପାଦରେ ଏକ ପଦ ହୁଏ |! ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ୧୪ଟି 
ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ପାଦରେ ୧୫ଟି ଅକ୍ଷର ରହେ। 
ଯତିପାତର କ୍ରମ:- ପ୍ରଥମ ଚରଣ ୮+୬ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ଚରଣ 
C+୪+9+୧ 
ଯଥା:: “ଏଥୁ ଅନନ୍ତରେ କଥା ଶୁଣ ସାଧୁଜନ 
ବିଭା ବଢ଼ାଇଣ ରଘୁବଂଶ ରାଜନ 
କର୍ପୁର କସ୍ତୁରୀ ଶୁଦ୍ଧ ମଳୟଜ ବୋଳି 
ଜନକ ଆପଣେ ରାଜାମାନଙ୍କୁ ସମାଳି ।” 
(ରାମବିଭା - ୧୧ ଶଛନ୍ଦ୍‌) ( ୧୨) 
ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୀତିମୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଅକ୍ଷର ବୃତ୍ତର ଅବଦାନ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ପ୍ରତ୍ଯେକ ଅକ୍ଷର ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଵରଧ୍ନି ଉପରେ ଜୋର ଦେଇ ଦୀର୍ଘ ସ୍ବର ଆନୟନ ସମ୍ଭବ ଅଟେ । 
ଏଣୁ ଓଡିଆ କବିଗଣ ପଦ୍ଯ ରଚନାର ମାଧ୍ଯମ ଭାବରେ ଅକ୍ଷରବୃତ୍ତ'କୁ ଗୁରୁତ୍ବ 
ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଓଡିଆ ଭାଷାର ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ପ୍ରୟୋଜନୀୟତାନୂସାରେ ଓଡିଆ କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ମାତ୍ରାବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦ । ଏହି ଛନ୍ଦକୁ ଡଃ.ଜାନକୀ 
ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଧ୍ଵନି-ପ୍ରଧାନ-ଛନ୍ଦ କିମ୍ବା ଯୁକ୍ତାକ୍ଷରିକ-ଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଅଭିହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ 
ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ପ୍ରଣେତା ଅଟନ୍ତି । ଓଡିଆ ଲୋକଗୀତ ଓ ଗାଉଁଲୀ ଗୀତରେ ସ୍ଵରବୃତ୍ତର 
ଆଧ୍କ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ । ସ୍ଵରବୃତ୍ତରେ ଶ୍ଵାସାଘାତ (Stress) ର ବହୁଳତା ଯୋଗୁ 
ଏହି ଗୀତ ଅଧ୍କ ତରଙ୍ଗାୟିତ ଓ ଶରିତିମଧୂର ! ଏହି ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯଯୁଗର କବିମାନଙ୍କ 
ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି । କବିସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ଢଗବୃତ୍ତକୁ ସ୍ଵୀୟ ରଚନାରେ 
ଉପଯୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଦନାଇଦାସ ମଧ୍ଯ ଢଗବୃତ୍ରକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି, 
ଢଗବୃତ୍ତର ଉଦାହରଣ:- 
“ମଟ୍ଗଳରାତି ବୁଧ ପାହାନ୍ତି 
ଯେଣେ ଇଚ୍ଛା ତେଣେ ଯାଆନ୍ତି ।? 
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୫୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଭକ୍ତକବି ମଧୁସୂଦନ ଓ ସ୍ଵଭାବକବି ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ 
ରଚନାରେ ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଯଥା ମଧୁସୂଦନଙ୍କ 
ରଚନା:- 
““ଅବତର ଅବତର ଅବତର ସନ୍ଧ୍ଯେ 
ଶାନ୍ତକନ ବାଞ୍ଚୁତ ରଷି ଜନ ସେବିତ 
ସୂର ନର ବନ୍ଦିତ ତବ ପଦେ ବଳେ।” 
ଗଙ୍ଗାଧରଙ୍କ ରଚନା:- 
“ଜରନ୍ମଦାତ୍ରୀ ମାତୃଭୂମି ପୂଣ୍ଯ କୀର୍ି ଶାଳିନୀ 
ପାପତାପ ଧ୍ଵଂସି ଦେବସେବ୍ଯ ତୀର୍ଥମାଳିନୀ 
ସର୍ବଧର୍ମ ସୃକ୍ଷ୍ମର୍ମ ପୂର୍ଣ୍ଣ ତାର ଗର୍ଭରେ 
ପାଦ ସୃଷ୍ଟ ନାଦ ଦୃଷ୍ଟ ସିନ୍ଧୁ ନାଚେ ଗର୍ବରେ’ 
ଉନବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପାଦରେ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଶମୀଙ୍କ ରଚିତ 
କାବ୍ୟକବିତାରେ ସଂସ୍କୃତ ଛନ୍ଦର ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ନନ୍ଦକିଶୋର, 
ଗୋଦାବରୀଶ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଆଦି କର୍ବ୨ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଆପଣା କବିତାରେ 
ସଂସ୍କତ-ଛନ୍ଦ ନିୟୋଜିତ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ଏକ ଏତିହାସିକ ଅନୁଶୀଳନସିଦ୍ଧ 
ପୂସ୍ତକ ˆ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ?? ୧୯୧୭ ମସିହାରେ ୪ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁଙ୍କ ଦ୍ରାରା 
ପ୍ରଣୀତ ଓ ପାରଳାର ରାଜା ସାହେବ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଗଜପତି ନାରାୟଣ 
ଦେବଙ୍କ କର୍ଚ୍ବକ ପ୍ରକାଶିତ । ଉକ୍ତ ‹ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ?? ପୁସ୍ତକାନୁଯୀୟୀ ଓଡିଆ ଛନ୍ଦ 
ଆଲୋଚନାର କିଛି ଅଂଶ ନିମ୍ପରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହେଲା । 
(୧) 
‘ଓଡ଼ିଆ ତ୍ର୍ୟକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ପ୍ରାକୃତ ତାଳୀ ଛନ୍ଦର ଅବିକଳ ଅନୁକରଣ । 
ଯଥା:- 
ଢୋକେ ପି'ଦଣ୍ଡେ ଜୀ 
ତାଳୀ ଏ ଜାଣିଏ 
ଗୋ କଶ୍ୌ ତିଦ୍ଦଣ୍ଠୌ-ପ୍ରାକୃତ ପିଙ୍ଗଳ 
ପ୍ରାକୃତ ଛନ୍ଦରେ ବର୍ଣ୍ଣ ସବୁ ଗୁରୁ ଓ ଯତିର ସ୍ଥାନ ଶେଷାକ୍ଷର :ଓଡିଆ 
ଛନ୍ଦରେ ମଧ୍ଯ ସବୂ ଗୁରୂବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଶେଷୀକ୍ଷର ଉପରେ ଯତିପାତ । 
(୨) 


ଓଡିଆ ଚତୁରା କ୍ଷର ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାକୃତରୁ ଆସିଥ୍‌ଲା ପରି ବୋଧ ହୁଏ । 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୫୭ 


ପେଟ ପୋଷ । ନାହିଁ ଦୋଷ - ଢଗ 
ଦେଉ ଦେଉ ସଂଭୁଁ ଦେଉ ବାସ୍‌ ସୀସ ଚନ୍ଦ ଦାସ - ପିଙ୍ଗଳା । 
ଉପରୋକ୍ତ ଦୁଇ ଛନ୍ଦ ଯାକରେ ଲଘୁ ଗୁରୁ ଓ ଯତିପାତ ସମାନ । 
(୩) 
ଓଡିଆ ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ପ୍ରାକୃତ ହଂସ ଛନ୍ଦ ସଦୃଶ । ଯଥା:- 
ବ୍ରାହ୍ମଣ ଭାତ । କପାଳେ ହାତ । ଜଗ 
ସୋ ମିହ କନ୍ତା ଦୂର ଦିଗନ୍ତା ପାଉସ ଆବେ ଚେଉ ତୁଳାବେ - 
ପିଙ୍ଗଳ/ସଂସ୍କୃତ ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ସହିତ ଓଡିଆ ପଞ୍ଚାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ଦେଖାଯାଏ । 
ଯଥା- ଛାଇକି ଛତା † ପାଣିକି ଯୋତା -ଢ଼ଗ । 
ରୁଚିର ନଖେ ରୂଚୟା ସଖେ । ବଳିତ ରତି ର୍ଭଜନ ତତିଂ - ମୁକୁନ୍ଦ ମୁକ୍ତାବଳୀ 
(୧୩) 
(୪) 
ଓଡ଼ିଆ ଷଡକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ପ୍ରାକୃତ ମାଳତୀ ଛନ୍ଦାନୁଯାୟୀ- 
ଚିତ୍ତ ଜାଣେ ପାପ । ମାତା ଜାଣେ ବାପ - ଢଗ 
ଧଆଁ ସରବୀଅ । ମଣୀ ଗୁଣନୀୟ ଦଇଳହୁଅଇ । ସମାଳଇ କନ୍ତ- ପିଙ୍ଗଳ 
ପ୍ରାକୃତରେ ଯେଉଁଠାରେ ଯତିପାତ, ଓଡିଆରେ ସେହିଠାରେ ଯତିପାତ: 
ଅନ୍ତ୍ୟବର୍ଣ୍ଣର ସମତା ପ୍ରାକୃତରେ ଯେପରି ଓଡିଆରେ ସେହିପରି । 
(୫) 
ଓଡିଆ ସପ୍ତାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ କୁମାର ଲଳିତା ଛନ୍ଦର ଅନୁରୂପ- 
ଦୁର୍ଜନ ସଙ୍ଗ ମେଳେ । ମୃତ୍ଯୁ ହୁଏ ଅକାଳେ - ଢଗ 
ସୁରାରୀ ତନୁବଲ୍ଲୀ କୁମାର ଲଳିତା ସା । 
ବ୍ରଜେଣ ୟେନାନାଂ ତତାନ ମୂଦ ମୁଚ୍ୈଃ ଛନ୍ଦୋ ମଞ୍ଜରୀ 
(୬) 
ଅଷ୍ଟାକ୍ଷର ପଦ୍ୟଠାରୁ ଓଡିଆ ସମଛନ୍ଦ ସବ ସଜ୍ଞା ବିଶିଷ୍ଟ । ଓଡିଆ 
ଅଷ୍ଟାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ବା ପ୍ରାକୃତରୁ ଆସିଅଛି । 
ଧନଜନ ପରିବାର । କେହି ନୁହେଁ ଆପଣାର - ଢଗ । 
କମଳ ଭମର ଜୀବୋ । ସଅଳ ଭୁଅଣ ଦୀଵୋ - ପିଙ୍ଗଳ ! 
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୫୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଏହି ଛନ୍ଦକୁ କେହି କେହି ଦୁଇଚରଣ, କେହି କେହି ଚାରିଚରଣରେ 
ଲେଖ୍ବାର ଲକ୍ଷିତ ହୁଏ- 
ମାୟାଧର ମାୟା କଲେ ! ଯମୂନାକୁ ବଢାଇଲେ - ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା । 
ସିଂହଳେଶ ତୋଷଭର । ଚାଳି ଦେଲା ଅନ୍ତଃପୂର । 
ନାରୀ ବହିତ୍ରେ ବସାଇ । ସୁନ୍ଦରୀଚିତ୍ତେ ଭାଳଇ - ଲାବଣ୍ୟବତୀ ।" * 
ରସକଲ୍ଲୋଳର ଦ୍ଵାବିଂଶ ଛାନ୍ଦ ମୁଖାରୀ ଓ ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର 
ଶେଷଛାନ୍ଦ ଏହି ଅଷ୍ଟାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ । 
(୭) 
ଓଡିଆ ନବାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ନାମ ଗୁଳ୍ନରୀ ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଯତି, ସମୟ 
ସମୟରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଞ୍ଚମ, ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ସମୟ ସମୟରେ ପଞ୍ଚମ, 
ସପ୍ତମ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ପୁଣି କେବେ କେବେ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ପଡିଥାଏ 
ଯଥା - ଆରମ୍ଭମାନ ବିବର୍ଜଇ ସର୍ବବିକାର ମାୟାମୟୀ - ଭାଗବତ । 
ବାଅନ୍ତା ମନ୍ଦା ସିଆ ବାଆ - କମ୍ପନ୍ତା ଗାଆ କନ୍ତା ଶାଆ - ପିଙ୍ଗଳ ।” 
(୧୪) 
(୮) 
ଓଡ଼ିଆ ଦଶାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦ ମୁଖାରୀ ନାରେ ଖ୍ୟାତ ! ଏହା ଦୁଇ ଚରଣରେ 
ଲେଖା ହୁଏ ଓ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପଞ୍ଚମ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ଯତି ପତିତ ହୁଏ । ଏହି 
ଛନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ଚମ୍ପକମାଳା ବା ପ୍ରାକୃତ ଅମୃତ ଗତିର ଅନୁରୂପ । ଯଥା - 
ଦେଖ୍ଲେ ଡରି ଖାଇଲେ ମରି ତା ସାଙ୍ଗରେ କି ପୀରତି କରି ଢଗ | 
ତନ୍ମି ଗୁରୂସ୍ୟ ଦାଦ୍ଯ ଚତୁର୍ଥ ପଞ୍ଚମ ଷଷ୍ଠ ଚାନ୍ତ୍ୟ ସଯାନ୍ତ୍ୟଂ 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟବା ଶୈର୍ଯଚିତ୍ରବିରାମଃ ସା କଥନୀୟା ଚମ୍ପକମାଳା - ଶୁତିବୋଧ 
ସରଦ ସୁଧ ଅରବ ଅଣା, ବି ଅସରୋରୁୂଣ ଅଣ । 
ମଅଗଳ କୁଞ୍ଜ ରଗଣୀ ପିଅ ସହି ଦିଟ୍‌ଠିଅ ତରୁଣୀ - ପିଙ୍ଗଳ । 
(୯) 
ଓଡିଆ ଏକାଦଶାକ୍ଷରର ଛନ୍ଦ ଚକ୍ରକେଳୀ ନାମରେ ବିଦିତ । ଅନେକ 
ଓଡିଆ ଢଗ ଏହି ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଏହି ଛନ୍ଦକୁ 
ବଳରାମ ଦାସ ତାଙ୍କ ସୁପଫଗୀତାରେ ଜଳକ୍ରୀଡାବାଣୀ ଆଖ୍ୟା ପ୍ରଦାନ କରି ଅଛନ୍ତି । 
କେହି କେହି ଏହାକୁ କେବଳ ବୋଲି କହନ୍ତି । ଏହି ଛନ୍ଦ ସଂସ୍କୃତ ଇନ୍ଦ୍ରବତ୍ରା ବା 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ବଜ୍ରାଛନ୍ଦ ଅନୁକରଣ ମାତ୍ର । 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୫୯ ` 


ଯଥା - 
କୃଷ୍ଣ କଥା ପଢି ଗୋପୀସକଳ । ଗୁଣ ସୁମରି ହୁଅନ୍ତି ବିକଳ ।- 
(ଗୋପୀଭାଷା ବା ଗୋପୀ ବୋଲି ) 
ଯଦିନ୍ଦ୍ର ବକ୍ରା ଚରଣେଷୁ ପୂର୍ବେ ଭବନ୍ତି ବଣ୍ତୀ ଲଘବଃ ସୁବର୍ଣ । 
ଅମନ୍ଦମାଦ୍ୟନ୍ଧସଦନେତ ଦୀନା ଉପ୍େନ୍ଦ୍ରବଜ୍ରା କଥ୍ତ କବୀ ନ୍ଦ୍ରୈଃ ଶ୍ରତିବୋଧ । 
ଲାବଣ୍ୟବତୀର ଦଶମ ଛାନ୍ଦ ଦେଶାଷ ଓ ଅଷ୍ଟାଦଶ ଛାନ୍ଦ ମାଳବ, 
ରସ ପଞ୍ଚକର ଶେଷ ଛାନ୍ଦ ଦଶଢଗ ବୃ୍, ବିଶି ରାମାୟଣର ତଳରଣ୍ଟା ରାଗ 
ଏକ ଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ଗତ ।”” (୧୫) 
(୧୦) 
ଓଡ଼ିଆ ଦ୍ଵାଦଶାକ୍ଷର ` ଛନ୍ଦକୁ କବିମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମ - ଦେଇଅଛନ୍ତି । 
ଯଥା:- . 
କଳହଂସ କେଦାର, କେଦାର କାମୋଦୀ, ଆହାବାରୀ, ବାଳଚଉତିଶା 
ବାଣୀ, ବିଭାସଗୁଳ୍ନରୀ, ଦକ୍ଷିଣ କାମୋଦୀ, ଭୂପାଳବା ପୋଇବାଣୀ । କଳହଂସ 
କେଦାର ଓ ବିଭାଷରୁଜ୍ନରୀ ଚାରି ପାଦ ଓ ଅନ୍ୟ ସବ ଦୁଇ ଦୁଇ ପାଦରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥାଏ । 
କଳହଂସ କେଦାର ଓ କେଦାର କାମୋଦୀ ସଂସ୍କୃତ ଦୁତ ବିଳମ୍ଭିତ ବା 
ପ୍ରାକୃତ ସୁନ୍ଦରୀ ଛନ୍ଦର ଅନୁକରଣ । 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା ବେଳେ ମୁଖରେ । 
ଶେଷାନନ ହେବାକୁ ବାଞ୍ଚେ ମୁଁ ଖରେ । 
ପଡଇ ଯେତେବେଳେ ସେ ମାନସରେ । 
ଜ୍ଞାନେନ୍ଦ୍ରିମାନଙ୍କ ଗୁମାନ ସରେ ଯେ । ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି । 
ତରଣିଯା ପୁଲିନେ ନବବଲ୍ଲବୀ ପରିଷଦାସହ କେଳିକୂତୁଦ୍‌ଳାତ୍‌ 
ଦ୍ରତ ବିଳମ୍ଭିତୁ ଚାରୁ ବିହାରିଣଂ ହରିମହଂ ହୃଦୟେନ ସଦା ବହେ । 
ଛନ୍ଦୋମଞ୍ଜରୀ । 
ଭୂପାଳ ବା ପୋଇବାଣୀ ପ୍ରାକୃତ ଭୁଜଙ୍ଗ ପ୍ରୟୋତର ସଦୃଶ । ଆହାରୀ 
ଓ ବିଭାଷଗୁଜ୍ମନରୀ ସଂସ୍କୃତ କୁସୁମଟିତ୍ରାର ଅନୁରୂପ । 
(୧୧) 
ଓଡିଆ ତ୍ରୟୋଦଶକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଯତି ସମାନ ଥାଇ ସୂଦ୍ଧା ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ନାମ 
ଧାରଣ କରିଥ୍‌ବାର ଦେଖାଯାଏ । ଯଥା - ଦେଶାକ୍ଷ (ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା), 
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Do ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ସଙ୍ଗମତିଆରିବାଣୀ, ମଙ୍ଗଳ ଗୁକ୍ନରୀ, ବିଚିତ୍ର ଦେଶାକ୍ଷୟ (ବିଶି ରାମାୟଣ), 
ମଙ୍ଗଳ (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ), ଚିନ୍ତା ଦେଶାକ୍ଷ (କୋଟି ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ) ଇତ୍ୟାଦି । 
ଏସବ୍ର ପ୍ରାକୃତ ତାରକ ଛନ୍ଦ ବା ସଂସ୍କୃତ ଚଣ୍ଡୀଛନ୍ଦ ତୁଲ୍ଯ । 

କର ସାଧୁଜନ ମାନେ ମନକୁ ଏକା 

କରଧୀରେ ଧ୍ୟାନ ନୀଳାଚଳ ନାୟକ ! । ରସକଲ୍ଲୋଳ ! 


(୧୨9) 

ଓଡ଼ିଆ ଚତୁର୍ଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ କବି ମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଆଖ୍ୟା 
ଦେଇଅଛନ୍ତି । 

ଯଥା - ମଙ୍ଗଳ, କଳସା, ଭୈରବ, ମଧୁଶଯ୍ଯାବାଣୀ, ସୁଖାରୀ , 
କୃଷ୍ଣକଳା ବୃତ୍ତ, ବିଚିତ୍ର ଦେଶାକ୍ଷ, ଧନାଶ୍ରୀ, ଦକ୍ଷିଣକାମୋଦୀ , ଯୋଗି ସନ୍ୟାସିବାଣୀ 
ବା ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ରବାଣୀ ଇତ୍ଯାଦି । ଏଥୁରୁ ମଙ୍ଗଳ ଓ କଳସା ମାତ୍ର ସଚରାଚର 
ପ୍ରଚଳିତ । ମଙ୍ଗଳ ଦୁଇ ଚରଣ ଓ କଳସା ଚାରି ଚରଣରେ ବିରଚିତ । ଉଭୟ 
ରାଗରେ ଯତି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଷ୍ଟମ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ପଡେ । ଏ ଦ୍ରଇଛନ୍ଦ 
ସଂସ୍କୃତ ବସନ୍ତ ତିଳକ ଛନ୍ଦର ଅନୁରୂପ । 

ଅପ୍ରାକୃତ ପ୍ରେମ ମୂ୍ରି ଜୟ ରାଧା ହରି ଅବ୍ୟକ୍ତ ଲୀଳାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କଲ 
ଅବତରି ।! ବିଦ୍ର ଚିନ୍ତାମଣି । 

ବଂଶୀଦାଶଙ୍କ ଚଉତିଶା ( ଗଡମାଳିୟା ବୃତ୍ତ ଓ ବିଦ୍ର ଚିନ୍ତାମଣି ୬୨ 
ଛାନ୍ଦ (ମଙ୍ଗଳକେଦାର) ଚତୁଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ରୂପାନ୍ତର ।”'( ୧୬) 

(୧୩) 

“ଓଡ଼ିଆ ପଞ୍ଚଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ନାମ ଭାଟିଆରୀ (ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଲୀଳା ) 
ବା ଭୈରବ ( ବିଶିରାମାୟଣ ) ପ୍ରାକୃତ ସାରଙ୍ଗିକା ଛନ୍ଦପରି ଏହି ଛନ୍ଦର ଯତି ଅଷ୍ଟମ 
(ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ପଡେ । ଯଥା- 

ତାସାମତ୍ତା ପାଏପତ୍ତା ଭୋଇର ଆଜମ୍ପନ୍ତା 

ଛନ୍ଦା କିଜ୍ରେ କିତ୍ତୀ ଲିଜ୍ବେ ସୁଶୀ ମଥା କମ୍ନ୍ତି ¦ ପିଙ୍ଗଳ । 

କେ ବଢାଏ ସିଂହା ବେଣ୍ଟ କେହୁ ଧରେ ତାଳିକି 

କେ ଖେମଟାରଙ୍ଗେ ନାଚେ ଚାହିଁ ବନ ମାଳିକି । ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଲୀଳା ! 

ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣିର ପଞ୍ଚସ୍ତରୀ ଛାନ୍ଦ ଲଳିତ କାମେଦୀ ପଞ୍ଚଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର 
ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୬୧ 


(୧୪) 


ଓଡିଆ ଷୋଡଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ରାମକେରୀ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଷୋଡଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ 


ବ୍ରହ୍ମରୁପକ ପ୍ରାୟ ସମାନ | ଉଭୟ ଛନ୍ଦରେ ଯତିପାତ ନବମ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ 


ଯଥା- 


ଧାବନ୍ତା ସଲ୍ଲାଛିଣ୍ଟ କଣ୍ଠା ମଥ୍‌ ପିଟଠୀ ସେକ୍‌ ଖତ୍ତା 

ସଂମଗ୍ଗା ଉଗ୍ଗୀ ଜାଏ ଅଗ୍ଗା ଲୁଦ୍ଧା ଉଦ୍ଧା ହେରନ୍ତା (ପିଙ୍ଗଳ ) 

ଦେଖରେ ନଳିନି ନଳିନୀ ନଳିନୀରେ ପୂରିତ । 

ଭ୍ରମନ୍ତି ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଭ୍ରମରେ ଏ ଶୋଭିତ ।- ଲାବଣ୍ୟବତୀ 
(୧୫) 


ଓଡିଆ ସପ୍ତଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ କାଳୀ ପ୍ରାକୃତ ଅଷ୍ଟାଦଶାକ୍ଷର ଚର୍୍ଟରୀ ଛନ୍ଦର 


ରୂପାନ୍ତର ପରି ପ୍ରତୀତ ହୁଏ । 


ଚନ୍ଦ୍ରର 


ଆଇ ରଗ୍ଗଣ ହଥ୍ଥ କାହଳ ତାଳ ଦିଜହୁ ମଜୁଆ ! 

ସବ୍ଦ ହାର ପଳନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣବି ସଦ୍ଧଣେ ଅବିବ୍ରଜ୍‌ ଝିଆ ।-ପିଙ୍ଗଳ । 

ଅତି କାତରେ ଶଙ୍କା ଚିତ୍ତରେ 

ଅତି କାତରେ ନିଜ କାନ୍ତରେ ଶଙ୍କା ଚିତ୍ତରେ ଲଭି 

କୋଷ ଅଙ୍କୁର ମହୀ ମୁକୂର କଲା ଚିକୂର ଶୋଭୀ ।-ଲାବଣ୍ୟବତୀ । 
(e୬) 

ଓଡିଆ ଅଷ୍ଟଦଶାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ନାମ କୁମ୍ଭ କାମେଦୀ | ଏହା ପ୍ରାକୃତ କ୍ରୀଡା 

ଅନୁରୂପ | ଯଥା - 

ଜଇନ୍ଦାସଣା ଏକ୍‌କ ଗଣ୍ୀସୁ ହୋବେଇ ପାଏ ହି ପାଏ। 

ଦହା ଅଟ୍‌ଠ ବଣ୍ତୀ ସୁହାବେଇ ଦଣ୍ଡା ସୁଠାଏ ସୁଠାଏ ।-ପିଙ୍ଗଳ 

ଯେଉଁ ରୂପେ ହସେ ମୁଖୁସୁଧୀ ଖସେ ଦିଶେ ସେ ଦିଶୁଛି 

ଯେଉଁ ରୂପେ ଆସେ ପୁରତେ ମୋ ବସେ ମନେ ସେ ପଡଢ଼ୁଛି।”” - 


ଲାବଣ୍ୟବତୀ ( ୧୭ ) 


ଏହି ଛନ୍ଦକୁ କେହି କେହି ଢଗମୁକ୍ତାବଳୀ କହନ୍ତି । 


(୧୭) 


ଓଡ଼ିଆ ବିଂଶତ୍ୟକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ପ୍ରାକୃତ ‘ଗୀତା? ଛନ୍ଦର ଅନୁରୂପ ଏହି ରାଗକୁ 


କେହି କେହି ବଙ୍ଗଳା ଶ୍ରୀଃ କେହି କେହି ଭାରତ ବୋଲୀ, କେହି କେହି ମତୁଆରୀ 


କହନ୍ତି । 
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୬9 ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଦନ୍ଦ 


ଗୁଣସାଗର ବାଣୀ ମଧ୍ଯ ବିଂଶତ୍ଯକ୍ଷର ଛନ୍ଦ । ଏଥୁରେ ଯତିପାତ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଷଷ୍ଠ, ଦ୍ଵାଦଶ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ହୁଏ ଯଥା - 
ପରବଚନ୍ଦ୍ରବଦନାକୁ ଗୋବିନ୍ଦ ବସାଇ ଜାନୁ ଉପର । 
ପରମରମ୍ୟ ଚିବ୍ରକ ଧରି ପଟୁ ଚାଟୁ କଲେ ମୁଁ କିଙ୍କର - ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି 
ଜହି ଆଇ ହଥ୍‌ ଣରେନ୍ଦବିଟ୍‌ଠବି ପାଅ ପଞ୍ଚମ ଜୋହଳୋ 
ଜହିଁ ଠାଇଛଟ୍‌ ଠହିଂ ହଥ୍ଥ ଦୀଇ ସଦ ଅନ୍ତହି ଶୋଉଳୋ ! - ପିଙ୍ଗଳା 
(er) 
ଓଡିଆ ଦ୍ଵାବିଶଂତ୍ଯକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ନାମ ପୋଶ୍ବା ସାନ ଭୂପାଳ । 
ସଂସ୍କୃତ ‘ପଦୀ? ଶବ୍ଦ ପ୍ରାକୃତରେ ‘ପର? ହୋଇ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ପୋ” 
ଆକାର ଧାରଣ କରିଛି ““ ଓଡିଆ ପୋଣ୍ତ ବୃତ୍ତ ଓଡିଆ ବିଂଶତ୍ଯକ୍ଷର ଛନ୍ଦ 
ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀରୁ ଆସିଥ୍‌ଲା ପରି ବୋଧ ହୁଏ । 
(୧୯) 
ଓଡିଆ ତ୍ରୟୋବିଂଶତ୍ୟକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ପ୍ରାକୃତ ଚତୁବିଂଶତ୍ୟକ୍ଷର ଛନ୍ଦରୁ ଆସିଥୁଲା 
ପରି ଅନୁମାନ ହୁଏ । 
ଉଠ ଉଠ ଆହେ ସମଯୋଧାଗଣ, କରେ କରବାଳ ପଶ ସମରେ । 
ଦେଖ ଦେଖ ଦୂରେ ଆସୁଛି ଯବନ, ଉଡୁଛି କେତନ ବାୟୁ ଲହରେ ।- 
କବିତା ବଳୀ | 
ପହୁ ଦିଜିଅ ବଜଅ ସଜିଅ ଟୋପ୍‌ପରୁ କଙ୍କଣ ବାହୁକି ରୀଟ ସିରେ । 
ପଇ କଣ୍ଠହି କଣ୍ଡଳଜଂ ରଇ ମଣ୍ଡଳ ପବଅ ହାର ଲୁରତ୍ତ ଭରୋ ।”- 
ପିଙ୍ଗଳ | ( ୧୮) 
(୨୦) 
ଓଡ଼ିଆ ଚତୁବିଂଶତ୍ୟକ୍ଷରଠ ପୋଶ୍ତ ବା ଭୂପାଳ ଛନ୍ଦ ଓ ପ୍ରାକୃତ ଦୂର୍ମିଳ ଛନ୍ଦ 
ପ୍ରୀୟ ସମାନ । 
ଉଭୟ ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଷ୍ଟମ ଚତୁର୍ଦଶ ଓ ଶେଷାକ୍ଷର ଉପରେ ଯତି 
ପତିତ ହୁଏ ଯଥା - 
ଧୀର ଚକୋର ଆନନ୍ଦ ବରଧନଚାନ୍ଦ ଏ ଛାନ୍ଦ ରସ ସଂସାର ସାର 
ସାରସବାସୀ ରାଧ୍ବକା ସୁପ୍ରେମାରାଧଵକା ମଦନେ ହୋଇ କାତରତର ! 
- ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି ! 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୩ 


ଦୁମିଳାଇ ପଆ ସହୁ ବର୍ଣ୍ଣବି ସେ ସହୁ ଦୀ ଫଶିନ୍ଦହ ଚାରୂଗଣା 
ଭଶୁମତ୍ତ ବତୀ ସହ ଜାଣିଅ ସେ ସହ ଅଟଠହ ଠାମ ଠର ସଗଣା ! 
¬ ପିଙ୍ଗଳ 
(୨୧) 
“ଓଡ଼ିଆ ଷଡବିଂଶତ୍ଯକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ନାମ ବିଭାଷଗୁଜରୀ ବା ବିଚିତ୍ର 
ଦେଶାକ୍ଷ (ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି) ” ” ପୋଲର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚରଣର ଦ୍ବିତୀୟ ଦଳରେ 
ଦୁଇଗୋଟି ଅକ୍ଷର ମିଶା ହୋଇ ବିଭାସଗୁଜରୀ ରାଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଅଛି । 


୧ 9 
ଧୀରେ ଚକୋର - ଆନନ୍ଦ । ବରଧନ - ଚାନ୍ଦ 
୩ 
ଏ ଛାନ୍ଦ ରସ ସଂସାର ସାର । 
ସାରସ ବାସୀ ରାଧୁକା ସୁପ୍ରେମା ରାଧ୍‌କା 
ମଦନେ ହୋଇ କାତର ତର । 
। ପୋଇ । 
୧ 9 
ପାଦବିଧୁ ପାବଛରେ / ଦେଇ ଗମିବ ସ୍ଵଚ୍ଛରେ 
୩ 
ଉର୍ଣ୍ଧକୁ କୀରି ପଟଳ ତାର । 
ର୍ଭ ବସ୍ଵ ମହଜ୍ଵନ । ତପ ସତ୍ୟଯାଦି ଭୁବନ । 


ଗ୍ରାସେ ହୋଇ ପୃଥୁ କଳେବର । ବିଭାଷ -ଗୁଜରୀ ।”? 

ଅନ୍ତ୍ୟବର୍ଣ୍ଣର ମେଳ, ଗୁରୁବର୍ଣ୍ଣର ଲଘୁ ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ ଲଘୁବର୍ଣ୍ଣର ଗୁରୁ 
ଉଚ୍ଚାରଣ ହେବା ଓଡିଆ ଛନ୍ଦଯାକର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷତ୍ସ ।( ୧୯) 

ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ ପୁସ୍ତକରେ ଲେଖକ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ' ଓଡିଆ ଛନ୍ଦ ? 
ଆଲୋଚନା କ୍ରମରେ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ଉନବିଂଶତ୍ଯକ୍ଷର ଓ ଏକ ବିଂଶତିକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦ ନାହିଁ ବୋଲି ସୂଚାଇ ଥ୍ଲେବି ପରବଭତ୍ତୀ ପରିଚ୍ଛେଦରେ ଏହି ଛନ୍ଦ ଦୟ ଓଡିଆ 
ଭାଷାରେ ପ୍ରଚଳିତ ଥ୍ବାର ଦଶୀଇଛନ୍ତି ¦ ଯଥା: 

(କ) ଉନବିଂଶତ୍ଯକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଉଦାହରଣ: 

ଚାଉଳ ପଛକେ ଅଧୁଆ ହେଉ 

ପେଜ ହେଉ ବହଳିଆ 
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୬୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତିନ୍ଦ 


ଘଇତା ପଛକେ ସନ୍ତିଆ ହେଉ 
ଲୁଗା ହେଉ ଚର୍ଉରିଆ - ଢଗ 
(ଖ) ଏକ ବିଂଶତ୍ଯକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ଉଦାହରଣ: 
କ୍ଷୀରରେ ଧୋଇଲେ, ଖଣ୍ଡରେ ମୋହିଲେ 
ନିତମ୍ବକି ମଧୁର ହୋଇବ 
ଯେତେ ପରୁକାରେ ବୁଝାଇ କହିଲେ 
ପରକି ଆପଣା ହୋଇବ ।”” - ଢଗ ( ୨୦) 
ଓଡିଆ ଛନ୍ଦସବ୍ର ସଂସ୍କୃତ ଏବଂ ପ୍ରାକୃତରୁ ଆସିଅଛି ବୋଲି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ ମତବ୍ଯକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ଆପାତତଃ ଛନ୍ଦ ଏକ ଶାହିକ 
ଶୃଙ୍ଖଳା । ଅସାମାନ୍ୟ ସୃଜନଶୀଳତା କ୍ରମେ ଗାଢ ହେବାକୁ ବସିଲେ ନିଃସୃତ ହୁଏ 
ଅଜସ୍ତ ସ୍ଥାବୀ ରଚନା ! ଛନ୍ଦ ଏକ ମାର୍ମିକ ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରବାହ । ଶହ୍ଦ ବିନ୍ଯାସର 
ଅନ୍ତରାଳରେ ଗୁମ୍ିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଶୈଳୀକୁ ଛନ୍ଦ କୁହାଯାଏ । ଏହି ଛନ୍ଦର ନିର୍ଯାସ 
ହେଉଛି ପଂକ୍ତିର ଗୀତିଧର୍ମ । 

ଛନ୍ଦୋବିଶିଷ୍ଟ ରଚନା ହେଉଛି ˆ ପଦ୍ୟ”? ପଦବାଚ୍ୟ ! ଏହି ପଦ୍ୟ ଦ୍ଵିବିଧ । 
ଗୋଟିଏ ମିତ୍ରା କ୍ଷର ପଦ୍ୟ ତଥା ଅନ୍ୟଟି ଅମିତ୍ରା କ୍ଷର ପଦ୍ୟ, ମିତ୍ରା କ୍ଷର ପଦ୍ୟ ତ୍ରିବିଧ 
ଯଥା:- ପୂର୍ଣ୍ଣ ମିତ୍ରାକ୍ଷର, ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମିତ୍ରାକ୍ଷର ଓ ଏକାନ୍ତ ମିତ୍ରାକ୍ଷର । 

“ଯେଉଁ ପଦ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ପାଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷର ଓ ତହିଁର ଉପାନ୍ତ୍ଯ 
ସ୍ଵର ଅନ୍ୟ ପାଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷର ଓ ତହିଁର ଉପାନ୍ତ୍ୟ ସ୍ଵର ସଙ୍ଗେ ସମାନ, ତାହା 
ପୃଣ୍ଡ ମିତ୍ରା କ୍ଷର ପଦ୍ଯ । 

ଯଥା - 

ପର ଉପକାର ପୁଣ୍ଯମୟ ବ୍ରତ ପାଳନ୍ତି ମହତ ଜନ 

ଉବୀ ଦିବାକର ପର ଉପକାରେ ଦିଅନ୍ତି ଶସ୍ଯ କିରଣ ।- (ମହିମା) 

ଯେଉଁ ପଦ୍ୟରେ ପ୍ରଥମ ପାଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷର ଅନ୍ୟ ପାଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷର 
ସଙ୍ଗେ ସମାନ କିନ୍ତ ଉପାନ୍ତ୍ୟ ସ୍ଵର ସମାନ ନୁହେଁ ତାହା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ମିତ୍ରା କ୍ଷର ପଦ୍ୟ । 
ଯଥା - 

ଅସୀମ ଅନନ୍ତ ଅନାଦି ଦିଗନ୍ତ ଚିତ୍ରପଟର ବିସ୍ତାର 

ତହିଁ ହରିତାଳି ଗ୍ରହ ତାରାବଳୀ ଦୀପ୍ତ ଶଶି ଦିବାକର । (ପୂଜାଫୁଲ) 


(୨୧) 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୬୫ 


ଏକାନ୍ତ ମିତ୍ରାକ୍ଷର ପଦ୍ଯକୁ କବିମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପାଦରେ ରଚନା 
କରନ୍ତି । ଏ ପ୍ରକାର ପଦ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଛଡା ଗୋଟିଏ ପାଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷର 
ସମାନ ରହେ । କୌଣସି କବି ପ୍ରତି ପାଦ ଶେଷରେ ଦୁଇ ପାଦ ବିଶିଷ୍ଟ ପଦେ 
ମିତ୍ରା କ୍ଷର କବିତା କିମ୍ବା ଶେଷ ପାଦରେ ଶେଷ ଅକ୍ଷରକୁ ମିଳାଇ ଗୋଟିଏ ପାଦ 
କବିତା ଯୋଗ କରନ୍ତି ଏବଂ କୌଣସି କବି ଏପରି କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଉପାନ୍ତ୍ୟ ସ୍ଵର 
କୌଣସି କବିତାରେ ମିଳିଥାଏ, କୌଣସି କବିତାରେ ମିଳେ ନାହିଁ । 

ଏକାନ୍ତ ମିତ୍ରା କକ୍ଷର ପଦ୍ଯର ଗୋଟିଏ ପଦ ହେଉଛି, 

“ଅନନ୍ତ ଅପାର ତୁହି ରେ ମହାଆକାଶ 

ପୃଥ୍ବୀର କୀଟ ମୁହଁ କ୍ଷୁଦ୍ରବଦ୍ଧି ନର । 

କିମହାନ କି ଗମ୍ଭୀର ତୋହରି ପ୍ରକାଶ 

ଭାବିଲେ ସ୍ତବଧ ଚିତ୍ତ ହୁଅଇ ମୋହର । ( କବିତାବଳୀ -ଆକାଶପ୍ରତି ) ” 

ଯେଉଁ ପଦ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ପାଦର ଶେଷଅକ୍ଷର ତହିଁର ପରବତ୍ତୀ ପାଦର 
ଶେଷଅକ୍ଷର ସଙ୍ଗେ ମିଳେ ନାହିଁ, ତାହାକୁ ଅମିତ୍ରା କ୍ଷର ପଦ୍ଯ କହନ୍ତି । ଯଥା:- 

“ବାହାରିଲେ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣପୁରୁ ସୋମବଂଶୀ ବୀରେ 

କୌଶେୟ ଉଷ୍ପୀଷଧାରୀ ଧରି କରେ ଦୃଢ଼େ 

କୃପାଣ, ଫଳକ, କେହି କାର୍ମୁକ, ଶାୟକ 

ସ୍ବର୍ଣପୂର ମହୀଚିର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଉତ୍କଳ 

ସୋମବଂଶୀ ନୃପତିଙ୍କ ଯଶୋଧାରା ରୂପେ 

କହେ ତହିଁ ମହାନଦୀ, ମୃଦୁ କଳନାଦେ ।” 

ପ୍ରାଚୀନ ରଚନା ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଥ୍୍‌ବାରୁ ଯତିପାତ ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଅଙ୍ଗ ଥୁଲା ! 
ଗାୟନଯୋଗ୍ୟ ଶୁତିମଧୁର ସଙ୍ଗୀତାବଳୀର ଗାନ ସମୟରେ ଯେଉଁଠାରେ ସ୍ଵରାୟିତ 
ଲହର ଅଛ୍ପ ବିଶ୍ରାମ ନିଏ ତାହାକୁ ଯତି କ୍ରହାଯାଏ । ପଦର ଶେଷ ଅକ୍ଷରରେ 
ଯତିପାତ ଘଟିଲେ ସଙ୍ଗୀତ ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ହୁଏ । ପଦ୍ଯକୁ ଶ୍ରତିମଧୁର କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସ୍ଵର କେବେ ଉଚ୍ଚ ଲହରରେ ଲହରାୟିତ ହୁଏ, କେବେ ନିମ୍ନ ସ୍ଵରରେ ଝଙ୍କତ 
ହୁଏ । 

ସ୍ଵର ସନ୍ତିହିତ ଏହି ପ୍ରକାର ଗାୟନ ପ୍ରଣାଳୀ କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମକୁ ବଜାୟ 
ରଖେ । 

ଓଡିଆ ଛନ୍ଦର ଇତିହା ସସିଦ୍ଧ ଆଲୋଚନାରୁ ଅନୁମିତ ହେଲା ଗୀତିଧର୍ମ 
ଓଡିଆକବିତାର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ! କବିତା , ଗାୟନଧର୍ମିତାରୁ ଉଚ୍ଚାରଣଧର୍ମିତାକୁ 
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DD ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ରୂପାନ୍ତରିତ ହେଲାବେଳେ ମଧ୍ଯ କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମ ଅପରିବରଭିତ ରହିବା ଏକ 
ଲକ୍ଷଣୀୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ଗାନଯୋଗ୍ୟ କବିତାରେ ଗୀତିମୟତା ବାହ୍ୟରୂପ ହେବା 
ସ୍ଥଳେ ଆବୃଭିଯୋଗ୍ୟ କବିତାରେ ଅନ୍ତର୍ରୁପ ଅଟେ ! ଅତଏବ୍‌ ଉତ୍ତରସତୁରି 
ଓଡିଆକବିତାରେ ଗୀତିଧର୍ମ ଏକ ସୂଷ୍କତମ ଉପଲବ୍ତିକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 


ଛନ୍ଦ ସଦୃଶ କବିତାର ଧାଡିଗୁଡିକୁ ସବ୍ରମତେ ଶ୍ରତିମଧୁର କରିବାପାଇଁ 
ବହୁବିଧ କାବ୍ୟ କୌଶଳ (Poetic device) ବହୁ କବିଙ୍କଦ୍ଧାରା ଅନୁସୃତ 
ହୋଇଚି । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ଉପଧା ମିଳନ ଅନ୍ୟତମ । ଉପଧା ମିଳନପରି ଛନ୍ଦଗୁଡ଼ିକର 
ପ୍ରୟୋଗ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଓଡିଆ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ନଥୁଲା ! 
କାବ୍ୟକବିତା ଆରମ୍ଭରୁ ରାଧାନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କେବଳ ପ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣର 
ମିଳନ ହୋଇଥ୍‌ବା ପଦାବଳୀ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଥଲା । 


ରାଧାନାଥ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଥମ ଓଡିଆକବି ଯିଏ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟରୁ ଆହରଣ କରି 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ଉପଧାର ପ୍ରଚଳନ କରିଥୁଲେ । ଛନ୍ଦର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯାହା ଏହି ଉପଧାର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ ତାହା | ରାଧାନାଥଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏବଂ 
ତାଙ୍କ ସମୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବି ପଦର ପ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣର ମିଳନ କରାଇ ଯେଉଁ ବାର୍ଣ୍ଣିକ 
ଛନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟି କରିଥୁଲେ, ତାହା ଉପଧା ମିଳନରେ (ଦୁଇଟି ପ୍ରାନ୍ତବର୍ଣ୍ଣର ମିଳନରେ) 
ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଉପଧାର ଶ୍ରତିମାଧୁର୍ଯ୍ୟ କେବଳ ଗୋଟିଏ ପ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣ ମିଳନ 
ସର୍ବସ୍ବ ବାର୍ଣ୍ଧିକ ଛନ୍ଦର ଶ୍ରୁତି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟଠାରୁ ଅଧୁକ ! ଉପଧା, ରାଧାନାଥଙ୍କ ଦ୍ଵାରା 
ବହୁଳ ଅନୁସୃତ ଛନ୍ଦ ସଦୃଶ ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟ କୌଶଳ ଯାହା ଛନ୍ଦ ପରମ୍ପରାରେ 
ଅଧୁକ ଉପଯୋଗୀ ମନେ ହୋଇଛି । ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଏହି ଉପଧା 
ମିଳନଯୋଗୁ ତାଙ୍କ ରଚନା ଆବୃଭିକଲେ ବା ଗାନକଲେ ଅଧ୍‌କ ମଧୁର ଲାଗେ । 
ଓଡିଆ ଛନ୍ଦ ପରମ୍ପରା ରାଧାନାଥଙ୍କଠାରୁ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଓ ବହୁମୁଖୀ ହୋଇପାରିଛି । 
ରାଧାନାଥ, ଛନ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର ସମନ୍ମୟ କରାଇଛନ୍ତି । 


ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥିବା ମିତ୍ରା କ୍ଷରର ଉପଧାରୀତି ଇଂରେଜୀ 
ଛନ୍ଦର ଅନୁବରଭ୍ରୀ । କିନ୍ଧୁ ଓଡିଆ ଶବ୍ଦର ଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣ ଇଂରେଜୀ ଶହ୍ଦ କିମ୍ବା ବଙ୍ଗଳା 
ଶବ୍ଦପରି ହଳନ୍ତ ହୋଇ ଉଚ୍ଚାରିତ ହୁଏ ନାହିଁ । ସଂସ୍କୃତପରି ଓଡିଆ ଶବ୍ଦର ଶେଷ 
ଅକ୍ଷର ସ୍ଵରାନ୍ତ ଓ ଏହା ଉଚ୍ଚାରଣରେ ସ୍ଵରାନ୍ତ ହୋଇନଥାଏ । ୟୁରୋପ୍‌ର ଦାନ୍ତେ, 
ମିଲ୍‌ଟନଙ୍କ ଅନୁକରଣରେ ବଙ୍ଗସାହିତ୍ଯକୁ ମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଆଣିଛନ୍ତି ବଙ୍ଗର 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୬୭ 


ମାଇକେଲ୍‌ ମଧୁସୂଦନ, ତାଙ୍କଠାରୁ ଏହି ଛନ୍ଦକୁ ଓଡିଆସାହିତ୍ଯକୁ ଆଣିଛନ୍ତି 
କବିବର ରାଧୀନାଥ ରାୟ | 

ଗରଦ୍ୟକୁ ଅକ୍ଷର ଗଣି ନିୟମରେ ଭାଙ୍ଗି ବସାଇବାକୁ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ପଦ୍ଯ 
କହନ୍ତି ନାହିଁ । ମାନବର ସାଙ୍ଗୀତିକ ଚିଭ୍ବଵଭି ପଦ୍ଯର ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଠ ଉପକରଣ 
ହୋଇଅଛି । ତାହା ଦିନେ ଅକ୍ଷର ସାମ୍ୟରେ ପରିବବଦ୍ଧ ଥୁଲା; ନବଯୁଗରେ ଆଜି 
ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଶିଳ୍ପ ଚାତୂରୀରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ! ସେହିଠାରେ ହିଁ ଅମିତ୍ରା କ୍ଷର କବିଙ୍କ 
ସ୍ଵାଧୀନ ପ୍ରତିଭାକୁ ବିକାଶ ପାଇବାର ଅବସର ମିଳେ | ରାଧାନାଥ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଉତ୍କଳରେ ନୂତନ ହେଲେହେଁ ଅଭୁତ ଓ ଅନନୂକରଣୀୟ କୃତିତ୍ଵ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
କେବଳ ଭାବବିକାଶର ବୈଚିତ୍ର୍ୟରେ ନୁହେଁ, ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଶ୍ରବଣ ମନୋହାରିତାରେ 
ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥଙ୍କ ଭାଷାବିନ୍ୟାସ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ଯ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦ୍ରରାରୋହ ଗିରି ପରି 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରହିଅଛି ।”( ୨୨) ଛନ୍ଦ ପରିବର୍ତନର ସ୍ବାକ୍ଷର ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରବର୍ତୀ 
ଓଡିଆକବିତାରେ ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ । 


ସତ୍ୟବାଦୀ କବିତାରେ ଗୁନ୍ପିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବ ପାଠକର ଚିତ୍କୁ ଉଦ୍‌ବୋଧ୍ତ 
କରେ | ପ୍ରକୃତି ପ୍ରାଣତା, ଦୈନ୍ଯ ଦ୍ର୍ଭିକ୍ଷଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷର ସେବା, ଜାତୀ ୟତାରକ୍ଷା, 
ଭାଷୀ ସୁରକ୍ଷା, ବୀରତୃ ବ୍ୟଞ୍ଚତ ଅତୀତର ଜୟଗାନ, ପରାଧୀନତାର ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ, 
ବିଶ୍ଵଭାବ ଆନୟନ, ଜନ୍ମମାଟିର ଉତ୍‌ଥାନ, ସବୌପରି ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସତ୍ୟବାଦୀ କବିତାର ଆଦର୍ଶ । ଏହି ସବ୍ର ଭାବର ପ୍ରଭାବରେ ସତ୍ୟବାଦୀ 
କବିତାର ଛନ୍ଦ ହୋଇଛି ଆହ୍ଵାନଧମୀ । ସେହିପରି ସ୍ବୈରବାଦୀ ଚେତନାର ଛନ୍ଦ 
ଯୋଜନା ସବୁଜକବିତାକୁ ଗୀତିମୟତାରେ ଆପ୍ଲ୍‌ ତ କରିଛି । ରୂପ ଅରୂପର ପୂଜା, 
ସୃଜନ ସ୍ଵପ୍ନ ରହସ୍ୟର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ତଥା ବୈପ୍ଲବିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ରୂପ ଦେବାରେ 
ସବୂଜକବିମାନଙ୍କର ଯେଉଁ ପ୍ରାଣୋଛ୍ଥାସ ତାହା ଭାବଛନ୍ଦରେ ମହିମାନ୍ସିତ । 


କବି ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥ୍‌ଙ୍କ ମତରେ “ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାକୁ ଭଙ୍ଗକରି 
ଓଡି ଆକା ବ୍ୟସାହିତ୍ୟକୁ ନୂତନ ସମ୍ଭେଗରେ ପ୍ରାଣବାନ୍‌ କରିଥ୍ବା କବି 
ରାଧୀନାଥରାୟ ରୋମାଣ୍ତିକ୍‌ କାବ୍ୟକବିତାର ପଥ୍‌କୃତ। ଦେଶ ଓ ଜାତିପାଇଁ 
ଗଭୀର ଆମ୍ବତ୍ୟାଗରେ ଓତଃ ପ୍ରୋତ ସତ୍ଯବା ଦୀଯୁଗର କବିଗଣ ଓ ସପ୍ନ 
କଳ୍ପନାରେ ଭାସମାନ ତଥା ରହସ୍ଯାନୁଭୂତିରେ ଉଦ୍‌ବୂଦ୍ଧ ସବୁଜକବିଗଣ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପରବର୍ୀ କାଳରେ ନୂଆ ନୂଆ ଭାବେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କାବ୍ଯକବିତାକୁ 
ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି ।( ୨୩) 
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D୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚଚନ୍ଦ 


ରାଧାନାଥଙ୍କ ପରବତ୍ତ୍ରୀ କବିତାରେ ତାହା ସମୟକ୍ରମେ ପରିବର୍ିତ ହୋଇ 
ଅପେକ୍ଷାକୃତ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ! ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗର କବିଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରାକ୍ତନ ଛନ୍ଦବଵ୍ଧତା ପରିବର୍ତେ ଅନ୍ତରୀଣଛନ୍ଦ ବହୁ ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
ଗୋଦାବରୀଶ, ଗୋପବନ୍ଧୁ, ନୀଳକଣ୍ଠ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ଯେଉଁ କବିତାମାନ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସେଥୁରେ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ଗୁଣ ବହୁପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ । ତାହା କେବଳ 
ଛନ୍ଦସର୍ବସ୍ଵ ନୁହେଁ । ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତାର କାରଣ ବ୍ୟଯକ୍ତିନିଷ୍ଠତା । କବିର 
ଆମତ୍ମନିମଜମାନତା କବିତାକୁ ଅଧକ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ କରିଛି ଓ ତାହା ପାଠକର ହୃଦୟ 
ସହିତ ଅଧକ ସମ୍ପର୍କିତ ହୋଇଛି । 

ଅନ୍ନଦାଶଙ୍କର, କାଳନ୍ଦୀଚରଣ, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଥୁଲା 
ଭାବରାଜ୍ୟରେ ବିପ୍ଳବ ସୃଷ୍ଟି କରିବା । ଏକ ଦୂରନ୍ତ ଗୋଲକର ସ୍ବପ୍ନରେ ନିମଜ଼ିତ 
ହୋଇ ସବ୍ରଜକବିମାନେ ଥୁଲେ ଛନ୍ଦ ପ୍ରେମୀ ! ତାଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ 
ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ହିଁ କୁହାଯାଇ ପାରେ - ସ୍ଥର୍ଶେ ପଡେ ନାହିଁ ଧରା, ଚିତ୍ତ ଖାଲି 
କରେ ପୁଲକିତ ।” ^ ( ୨୪) 

ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛିଯେ ଆଧୁନିକ ଛନ୍ଦରେ ଛନ୍ଦର ଲକ୍ଷଣ ଯେତେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ ଛନ୍ଦଗତିକତାର ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ ସେତେ ଅଧକ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ଛନ୍ଦ 
ନୁହେଁ, ଛନ୍ଦ ଗତିକତା ସଙ୍ଗୀତ ନୁହେଁ, ସାଙ୍ଗୀତିକତାହିଁ ଉତ୍ତରସତୂରି ଓଡିଆକବିତାରେ 
ବିଶେଷ ଭାବେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ““ଇଂରେଜ୍‌ କବି ଟି.ଏସ. ଏଲିୟଟଙ୍କର 
“ଦୈ ଞ୍ଡେଷ୍ଟ ଲ୍ୟାଣ୍ଡ? କବିତାରେ ଏହି ଛନ୍ଦଗତିକତା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର 
ଅନ୍ତରୀଣ ସାଟଙ୍ଗୀତିକ ନିଚ୍ଚିଦ୍ରତା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଏକକ (Closer lyrical units) 
ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ।( ୨୫) ଓଡିଆକବିତାରେ ଏହି ଏକକ ଗୁଡିକ 
ପୂରୁଣାଛନ୍ଦର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସାଧନ କରୁଛି । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଓ ବାକ୍ଛନ୍ଦ କବିତାକୁ ଅଧ୍କ 
ମୌଖ୍କ ଓ ଆବୃଭିଧମୀ କରିଛି । 

ଆଧୁନିକକବିତାରେ ଅନ୍ୟତମ କୌଶଳ ହେଲା ଶୈଳୀରେ ବିବିଧ ପ୍ରକାର 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗଜନିତ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ଏବଂ ଧ୍ବନ୍ଯାନୂୁକୃତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିବା ଯାହାଦ୍ଵାରା କବିତାର ଶବ୍ଦଯୋଜନା ଅଧୁକ ଗୀତିମୟ ହୋଇଛି । ଶବ୍ଦର 
ଏହି ଗୀତିମୟତା ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ସଜ୍ୀ କରଣଗତ ପ୍ରକ୍ରିୟାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଗଦ୍ଯ 
ଏବଂ ପଦ୍ଯର ମିଶ୍ରଣରେ ଏହି ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା କ୍ରମଶଃ ଅଧ୍‌କରୁ ଅଧୁକ 
ପ୍ରୟୋଗ ହେଉଛି । ସତୁରି ଉତ୍ତର କାଳରେ କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗଗତ ଯେଉଁ 
ଗୀତିମୟତା ବା ଗୀତମୟ ଆନ୍ତରିକତା ରହିଛି ତାହା କେତେକାଂଶରେ ପୂର୍ବ ପିଢ଼ିର 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ D୯ 


ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ଗଦ୍ଯ ରଚନାର କାବ୍ୟିକ ଅଂଶଗୁଡ଼ିକରୁ ଉତ୍ସାନୁସୃତ 
ବୋଲି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ। ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରଥତଯଶା ଲେଖକ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପଦ୍ଯାମ୍ମଵକ ଗଦ୍ଯରଚନାର ଭୂମିକା ଅନବଦ୍ଯ ! ଗଦ୍ଯ 
ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସ୍ରଷ୍ଟା ମନୋଜ ଦାସ, ଡ. ମଧୁସୂଦନ ପତି, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥ, ବୀଣାପାଣୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ କବିତା ଗ୍ରନ୍ମସମୂହରେ କବିତାର 
ଅନ୍ତର୍ନଛହ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ପାଇଁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ଦାଶ୍‌ ବେନହୂର୍‌, 
ଡ. ପ୍ରବୀଣା ମହାନ୍ତି, ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ଅଧାପକ ବିଶ୍ବରଞ୍ଜନ, ଚିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ରସିଂ 
ତଥା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଦ୍ୟ ଲେଖକମାନଙ୍କ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ତର୍ହନ୍ଦର 
ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ । 

ଏହି ସମୟଖଣ୍ଡରେ ଗଦ୍ଯ ଓ ପଦ୍ଯ ମଧ୍ଯରେ ଥୁ୍‌ବା ଦୂରତାକୁ ଦୂର 
କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି ଅଧ୍‌କ କ୍ରିୟାଶୀଳ, ଗଦ୍ୟର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟକୁ ପଦ୍ୟର ଲାଳିତ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଦକ୍ଷତା ଆଧୁନିକ କବିଗଣ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । 

ଏ ଦିଗରେ କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋରଙ୍କ ବୈପ୍ଲବିକ ଉଦ୍ୟମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 
ସେ ତାଙ୍କ କବିତାଗ୍ରନ୍ତର ମୁଖବନ୍ଧରେ ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟର ପାର୍ଥକ୍ୟ ବିଷୟରେ ସଚେତନ 
ନହେବା ପାଇଁ ଆହ୍ନାନ କରିଛନ୍ତି । ସେ ଯୁକ୍ତି କରି କହିଛନ୍ତି ଗଦ୍ଯୟରେ ପଦ୍ଯର 
ଗୁଣ ଓ ପଦ୍ଯରେ ଗଦ୍ୟରଗୁଣ ସମଭାବରେ ଥାଏ । ଏହା ବିନଷ୍ଟ ହେଲେ ତା'ର 
ପ୍ରଭାବ ତଦନୁଯାୟୀ ନ୍ୟୁନ ହୋଇଯାଏ । ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟରେ ସଜୀ କରଣଗତ ନୂତନ 
କୌଶଳ ଗୋଟିଏ ନୂତନ ପ୍ରକାରର ଗୀତିମୟତା ସୃଷ୍ଠି କରୁଛି । ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଶ୍ଚା, 
ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀ, ମମତା ଦାଶ, ବନଜଦେବୀ, ନିରଞ୍ଜନ ପାଢ଼ୀ ଆଦି କବିଙ୍କର ଅନେକ 
ପଦ ପଂଙ୍‌କ୍ତି ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗୀତିମୟ ମନେ ହୁଏ ଯାହାର କାରଣ ବସ୍ତୁତଃ ନୂତନ 
ଶବ୍ଦ ଯୁଗଳ ନିମାଣ ¦ ଏହି ଶଦ୍ଦଯୂଗ୍ୃତା ଯେଉଁ କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଛିନ୍ନ ଚିତ୍ର ଓ ବିମ୍ବ ନିମୀଣ 
କରୁଛି ତାହା ପାଠକ ମନରେ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଉଲ୍ଲାସ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ଏହି ଉଲ୍ଲାସର 
ପ୍ରକୃତ କାରଣ ହେଉଛି ଶବ୍ଦ ଜରିଆରେ ନୂତନ ଚିତ୍ରକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ଜନିତ 
ଭାବ । ଜମୀନ୍‌ର ବିଶିଷ୍ଠ ଅସ୍ତିତତୃବାଦୀ ଦାର୍ଶନିକ ମାର୍ଟିନ୍‌ ହାଇଡଗାର ଏହି ଶବ୍ଦ 
ଯୂଗ୍ଳ ନିମୀଣରେ କବି ବା ଲେଖକଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ ନିହିତ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 
ସୁତରାଂ ଶବ୍ଦଯୁଗ୍ ନିମୀଣ ସାମ୍ପୃତିକକବିତାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ଗୀତିଧମୀ ଗୁଣ; ଯାହା 
କେବଳ ଶ୍ରତିମଧୁର ନୁହେଁ ପାଠକର ଅନ୍ତରକୁ ଆବିଷ୍ଟଠ କରିବା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଏକାନ୍ତ ଚିତ୍ତଭଲ୍ଲାସକାରୀ ମଧ୍ଧ । 
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୭୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅଛନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଆଧୁନିକକବିତାର ଗୀତିଧର୍ମକୁ ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧାଦୃଷ୍ଟିରୁ ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଦୁଇଟି ବିଭାଗରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ । 

( ୧) ସାଙ୍ଗୀତିକ ତଥା ଅନୁପ୍ରାସଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ଯୁଗ ନିମୀଣ 

( ୨) ବିରଳ କାବ୍ୟାନୁସଙ୍ଗ ସଂଜାତ କାବ୍ୟଗୁଣ 

ଏହି କାବ୍ୟ ଗୁଣର ପ୍ରଭାବ (Poetic force) ପାଠକର ହୃଦୟକୁ 
ତରଙ୍ଗାୟିତ କରିଦିଏ । ତାର ଆତ୍ମା ଉଲ୍ଲସିତ ହୋଇଯାଏ । ଏହାର କାରଣ 
ଏକ ବିଶେଷ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହା ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ବିଶେଷ କାବ୍ଯକ 
ଶକ୍ତି (Poetic force)ର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏହି କାବ୍ୟିକ ଶକ୍ତି ଭିନ୍ନ ଏକ 
ବିଶେଷ ସୌନ୍ଦଯ୍ୟୀନୁଭୂତି ମଧ୍ଧ ଗଦ୍ଯକବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ପ୍ରସାରିତ 
କରେ | 

ବିଭିନ୍ନ କାଳରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ କବିତା ରଚନା କରାଯାଇଛି । ଅତୀତରେ 
ରଚିତ ହେଇଥ୍‌ବା ନିୟମାନୁସୃତ କବିତାର ରୂପ ଓ ଆତ୍ମା ବଦଳି ଯାଇଛି ଶୈଳୀର 
ନବନ୍ୟାସରେ । ପ୍ରାଚୀନ ପଥ ପରିହାର କରିବାର ଅର୍ଥ ପରିବର୍ଭନକୁ ବୁଝାଏ । 
ଗତାନୁଗତିକତାକୁ ଭାର୍ଗିଦେଇ ସୃଜନରେ ଯେଉଁ ନୂତନତ୍ର ଆନୟନ କରାଯାଏ 
ତାହା ହେଉଛି ଆଧୁନିକତା । ଆଧୁନିକତା ଓ ଆଧୁନିକତାବାଦ ଦ୍ରଇଟି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବିଷୟ । ଆଧୁନିକତା କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ କାଳର ବନ୍ଧନୀ ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ, 
ଏହା ପ୍ରତି ସମୟରେ ଥାଏ ଓ ଏହାର ନିରନ୍ତର ପରିବର୍ତନ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଚାଲିଥାଏ | 
ଆଧୁନିକତାବାଦ ଏକ ବାଦ (15m) ହୋଇଥ୍ବା ହେତୁ ଏହା ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସଂଜ୍ଞାର 
ଅଧୀନ | ଇଲିୟଟ୍‌ ହୁଅନ୍ତୁ ଅଥବା ଓଡିଶାରେ ସଚ୍ଟିରାଉତରାୟ ହୁଅନ୍ତୁ ସମସ୍ତେ 
ଏଇ ଶତାଦ୍ଦୀର ପ୍ରାରମ୍ଭ କାଳରେ ଏକ ନୂତନ କାବ୍ୟଖଶୈଳୀ ଆରମ୍ଭ କରିଥୁବା 
କବି ଅଟନ୍ତି । 

କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଛନ୍ଦଯୋଜନାର ପ୍ରୟାସ ଥମିଗଲା ପରେ କବିତାରେ 
ବିମ୍ବିତ ହେଲା କବିର ନିମଜମାନ ଅସ୍ତିତ୍ସ । କବିତାର ଆତ୍ମା ସମ୍ପର୍କରେ ଡକୃର୍‌ 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ମତ ଦିଅନ୍ତି, 

“ଉପଲଦ୍ର ଶତଶତ ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମୋଚନ କରିଯିବା କବିର ଲକ୍ଷ୍ଯ ! 
ଗୋଟିଏ ପୀଢି ପରେଅନ୍ୟ ଗୋଟିଏ ପୀଢ଼ି କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପହଞ୍ଟ୍‌ ତଥାପି 
ଅନୁଦ୍୍‌ଘାଟିତ ଓ ରୁଦ୍ଧଥ୍ବା ଦ୍ଵାର ଗୁଡିକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରନ୍ତି । ଉପଲଦ୍ଲୁର ଯେଉଁ 
ରୁଦ୍ଧଦ୍ଧାର ଆମ ପୀଢ଼ିର କବିମାନେ ତଥାପି ସନ୍ଧାନ କରିନାହାନ୍ତି ବା ସନ୍ଧାନ 
କରିଥ୍‌ଲେବି ତାହାକୁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ସକ୍ଷମ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି - ଆମର ଉତ୍ତର 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୭୧ 


ସ୍ଵର ସେହି ରୂଵ୍ଧଦ୍ଧାରଗୁଡିକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବେ । ଏହାହିଁ କାବ୍ଯସାଧନାର 
ପ୍ରବହମାନତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଘଟିଥାଏ ।( ୨୬) 

ଛନ୍ଦର ବିକାଶଧାରା ଉତ୍ତରସତୁରି କବିମାନଙ୍କ ହାତରେ ବିକଶିତ ହୋଇଛି 
ଅନ୍ତର ନ୍ଦର ସାବଲୀଳ ପ୍ରବାହରେ ! ଚିନ୍ତନର ଅବାଧ ଗତିରେ ଶହ୍ଦ ଗତିକତାର 
ସ୍ଵୟଂକ୍ରିୟତା ଘଟିଛି । ବହିର୍ଜଗତର ଅନୁଭୂତି କବିର ମାନସଭୁମିରେ କୂଳ ଲଂଘା 
ନଲପରି ନିରବଧ୍‌ ପ୍ରବାହିତ । ବେଳେବେଳେ ପ୍ରବଣତାରେ ଆତ୍ମବିସୃ ତ ହୋଇ 
କବି କୂଳ ଲଂଘିବାର ବାଟ ଖୋଜେ ଅଥଚ ପ୍ରଜ୍ଞା ତା ଦୃଷ୍ଟିର ଦିଗନ୍ତରେ ରଚିଦିଏ 
ମହାର୍ଣ୍ଧବର ମଧ୍ଯଭାଗରେ ଥୁବା ସ୍ଥିରତା । ସେତେବଳେ ହୃଦୟର ଭାବ ସହିତ 
ମିଶିଯାଏ ମସ୍ତିଷ୍କର ବିଚାର ଶକ୍ତି । ଅତଏବ୍‌ ଭାବଶୀଳତାରେ ସଂଚରିଯାଏ ପ୍ରଜ୍ଞାର 
ଅବବୋଧ ! ଏହି ସନ୍ଧିକାଳ ହେଉଛି ଉପଲନ୍ତୁର ଚରମ ଅବସ୍ଥା ! ଜୀବନାନୁଭୂୁତିର 
ଅନୁଶୀଳନରେ କବି ଗଢିଦିଏ ନିତ୍ଯ ଜାଗ୍ରତ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଜଗତ । ସେହି 
ଜଗତର ସୃକ୍ଷୁ ସମ୍ଭାବନା, ଆଶା, ଆଶଙ୍କା, ସୁଖ ଦୁଃଖ କବିକୁ ଉତ୍ତାଳ କରେ । 
ଫଳସ୍ବରୂପ କବିର ସୃଜନସର୍ତା ସ୍ଵତଃ ଉତ୍ସରିତ ହୁଏ । ଭାବାବିଷ୍ଟ କବି ଅବଶେଷରେ 
ଭାବକୁ ସାକାର କରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଶବ୍ଦ ପୁଞ୍ଜରେ ! ଶହ ପ୍ରୟୋଗରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଭାବକୈନ୍ଦିକତା ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ୍‌ ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରେ । ଶୈଳୀର 
ବିଶେଷତ୍ସ ହେଉଛି ଆଧୁନିକତା । ଭିନ୍ନତା ଅଥାତ୍‌ ପରିବର୍ଭନ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା । କାଳାନୂଯାୟୀ ଲିଖନ କର୍ମରେ କବିତାଶିଳ୍ପର ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲେବି 
କବିସତ୍ତା ଚିରକାଳ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ । 

କବି ନିମନ୍ତେ ‘କବିତାର ଜନ୍ମଲଗ୍ନ” ଚିରନ୍ତନ । ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ, 

“କବିତାର ଜନ୍ମ ଯଦି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଦୟର ଲଗ୍ନ 

ମୋ ଭିତରେ କୋଟି କୋଟି ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 

ଅନେକ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ପରେ 

ମୁକ୍ତିର ତପନ ଉଏଁ ମୋ ଭିତରେ 

ମୁଁ ପାଲ୍‌ଟି ଯାଏ ପ୍ରାର୍ଥନାର ସ୍ଵରଟିଏ 

ଅତୀତରୁ ସମ୍ପର୍କ ତୋର କଟିଯାଏ 

ଆପେ ଆପେ 

ମୁଁ କେମିତି ହୋଇଯାଏ ମୁହୁର୍ଭଟେ 

ଦିବ୍ୟ ଭାବମଗ୍ଧ 
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୭୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


କବିତା ପାଲଟି ଯାଏ ଆଶାବାଡି, କେଉଁ କାଳର 

ଗୁରୁଗୁରୁ ଜଖମର ଶୀତଳ ମଲମ 

ଅଣନିଶ୍ବାସୀ ଦଉଡରେ 

ଉର୍୍ଧଶ୍ାସ ମଣିଷର, କବିତା ପାଲଟି ଯାଏ ବଞ୍ଚବାର ନାମ । 


( କବିତାର ଜନ୍ମଲଗ୍ଧ) (୨୭) . 


କବିତା ହେଉଛି ବିଶ୍ଵର ଆତ୍ମା କାରଣ ସେଠି ରହିଛି ମାଟିର ମୋହ ଏବଂ 
ଆକାଶର ଆହ୍ବାନ । କବିତାରେ ମୂର୍ଭ ହୁଏ ଅତିକ୍ରାନ୍ତ ଅତୀତ ତଥା ଅନାଗତ 
ଭବିଷ୍ୟତ | ବିସ୍ଲ ତିରୁ ଯେ ସ୍ଵପ୍ନିଳ ବିସ୍ତାର ଯାଏ ବ୍ଯାପ୍ତହୋଇ କବି ପୂନଶ୍ଚ 
ସମ୍ପର୍କିତ ହୋଇଯାଏ ନିୟତ ବର୍ଭମାନର ବେଳାଭୂମିରେ । ଜାଗତିକ ସମ୍ପର୍କରୁ 
କବିତାର ଜନ୍ମ। କବି ହରିହର ମିଶ୍ର କହନ୍ତି, 

“ମନେ ହୁଏ ଲେଖନ୍ତି ନାହିଁ, ଯଦି ପ୍ରେମରେ 

ପଡିନଥାନ୍ତିୟ ଯଦି ବଂଧୁମାନେ ଭେଟନ୍ତେ ନାହିଁ 

ଯଦି ନଥାନ୍ତା ପ୍ରକୃତିର ବିସ୍ଟୟ, ନଥାନ୍ତା 

ଯଦି ଏକ ତୃତୀୟ ଶକ୍ତିର ଅଜ୍ଞାତ ଯନ୍ତ୍ରଣା 

ନଥାନ୍ତା ଯଦି ଦେଶ ଓ ବିପୂଳ ଜନତା । 

ସମ୍ପର୍କର ଚିତ୍ରାବଳୀ ସବ୍ରକୁ ଶବ୍ଦର ନିହାଣରେ ରୂପଦେଲାବେଳେ 
ଓଡିଆକାବ୍ୟିକ ଧାରାକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ ନୂତନ ଛନ୍ଦର ବିଭବ । ଉତ୍ତରସତୂରିଠାରୁ 
ଅବଧ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି କଥନ ଭାଷା ଓ ସାଧାରଣ ଅନୁଭବ । 
ସାମ୍ପିତିକ ସମୟର ପ୍ରଚଳିତ ଅବିଶ୍ବାସ, ଅସହାୟତା, ନେତିବାଦ, ଦ୍ରର୍ଗତି 
ଇତ୍ୟାଦିର ସ୍ଵରୂପକୁ ଆଙ୍କିଲା ବେଳେ ମଧ୍ଯ କବିର ଭାବବୋଧ ହୃଦ୍ଯ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପଶୀ 
ହୋଇ ପାରିଛି । ସତୂରିପର ଓଡିଆକବିତାରେ ବୌଦ୍ଧିକ ଆତ୍ମୀୟତାର ବିପୂଳତା 
ଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଭାବସତ୍ତା ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ଉପଳନ୍ଧ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଏହି କବିତା ସମୂହରେ 
ଛନ୍ଦର ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇନାହିଁ ବୋଲି କହିବାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ । ଗଦ୍ୟାତ୍ମକ 
କବିତା ଆକର୍ଷଣୀୟ ହେବାର ନେପଥ୍ଯରେ ରହିଛି ଅନ୍ତର୍ନଛହଦର କଲ୍ଲୋଳ । 

ଜୀବନ ପ୍ରତି କେବେ ଲୋଭ କେବେ ପ୍ରାଣର କ୍ଷୋଭକୁ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ 
କବି ଚେତନାର ମୌଳିକ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି । କବିତାରେ କେବେ ଅଜାଡି ହୋଇ 
ଯାଇଛି ମଧୂର ମିଳନର କଥା ତ କେବେ ଦହନର ଅସରନ୍ତି ବ୍ୟଥା । ଆଧୁନିକ 
କବିର ପ୍ରକାଶୋନ୍ସୁ ଖତାରେ କ୍ରମଶଃ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇ ଯାଇଛି କାବ୍ୟ ଚେତନାର ସ୍ଵର । 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୭୩ 


ବାହ୍ୟ ସଜ୍ୀକରଣରେ କବିତାକୁ ଅଳଙ୍କୃତ କରିବା ବଦଳରେ କବି, କବିତାର 
ଆମ୍ଭିକତାକୁ ଅତି ସରଳ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦତାରେ ଫୁଟାଇ ପାରିଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତା 
ସ୍ଵକୀୟ ଆକର୍ଷଣରେ କବିତାପ୍ରେମୀମାନଙ୍କୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ଛି । ଏହାର ମୂଳରେ ରହିଛି 
ଏହି କବିତାର ଆମ୍ମାରେ ରହିଥ୍‌ବା ସ୍ଵତଃସୁର୍ଭ ଗୀତିମୟତା । ଆଖ୍‌କୁ ଦୃଶ୍ଯ 
ହେଉନଥ୍‌୍ବା ତାଳମାନଲୟକୁ କବିତାରୁ ଅନୁଭବ କରିବାର ପଶ୍ଚାତରେ ରହିଛି 
ଅଦୃଶ୍ଯ ଛନ୍ଦଗତିକତା ! ଦୃଶ୍ୟ ହେଉନଥ୍‌ବା ଅଥଚ ଅନୁଭବ କରି ହେଉଥ୍‌ବା 
ତାଳର ଲୟ ହେଉଛି ପ୍ରକୃତରେ ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡିଆକବିତାର ଛନ୍ଦ | ଅନୁଭବିତ 
ଛନ୍ଦଟି ବହିର୍ଗୁପ ନ ହୋଇ କବିତାରେ ଅନ୍ତର୍ଗୂପ ଭାବରେ ବିଦ୍ୟମାନ । ତେଣୁ 
କବିତାର ଏହି ଅନ୍ତଲୀନ ଛନ୍ଦକୁ ଅନ୍ତର୍ହନ୍ଦ କୁହା ଯାଇପାରେ । କବିତାରେ ରହିଥ୍‌ବା 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଅନ୍ତର୍ନନ୍ଦ ନିଃସନ୍ଦେହରେ ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡିଆ କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମ 
ଅଟେ ! କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ କବି ଡଃ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ରଙ୍କର 
‘ଉପପାଦ୍ୟଂ ରୁ କିଛି ଅଂଶ ନିଆ ଯାଇପାରେ ! 
ଯଥା:- 

“ଏଇଠି ଡ଼ୁବିଲେ ସୂର୍ଯ୍ୟ 

ଆଉଠାରେ ଉଇଁଥାଏ 

ଯେଉଁଠାକୁ ଆଖ୍ପାଏ ନାହିଁ 

ଏଇଠି ବତୁରିଥ୍୍‌ବା ଲୁହର ବିହନ 

ଆଉ କେଉଁ କିଆରୀରେ 

ଢେଉ ଢେଉ ଧାନଗଛ 

ଧାରେ ଧାରେ କାଶତଣ୍ଡୀ ହୋଇ 

ହସିପାରେ 

ସମୟ ଯା ଖୋଲି କହେ ନାହିଁ। 

ଶହେରୁ ଅଧ୍‌କ ବଂଚେ ବରଗଛ 

ସାତଂଶ”ରୁ ପଥର ମନ୍ଦିର 

ତାଠାରୁ ଅଧ୍କ ବଂଚେ 

ଗୋଟେ ବୋଲି କୋହ 

ଯେ କୋହରେ ଗୁନ୍ଥା ହୋଇଥାଏ 

ଦୁଇଟି ପ୍ରାଣର ସ୍ପେହ 

କିଏ ଜାଣେ କେତୋଟି ଜନ୍ମର !”? (ଉପପାଦ୍ୟ ) (୨୮) 
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୭୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ନ୍ଦ 


ଛନ୍ଦ ବ୍ୟତୀତ କାବ୍ୟଶୋଭାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣକୁ କାବ୍ୟଜିଜ୍ଞାସା 
ମଧ୍ଯ ଆକଳନ କରିଛି | ଛନ୍ଦ ବ୍ୟତୀତ ଉଭୟ ଶବ୍ଦ ଧ୍ଵନି ଓ ରସ ଧ୍ବନି କାବ୍ୟର 
ଶୋଭା ବର୍ବନକାରୀ ଓ ଚିତ୍ତ ଉଲ୍ଲାସକ ଦୁଇଟି ଉପାଦାନ । 

ରୀତି ମଧ୍ଯ କାବ୍ୟଅଙ୍ଗର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଧାନ କରିଥାଏ । ଏହି ରୀତିଯୁଗର 
ନବୀକରଣ ଓ ପୂନର୍ସଂସ୍ଥାପନ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ । 
ଉପଯୁକ୍ତ ଶବ୍ଦ ନିବୀଚନ ଆଜି ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ କାବ୍ଯକୌଶଳର ବିଷୟ ହୋଇଛି । 

ରସ ଧ୍ଵନି, ରୀତି ଆଦି ବିଭାଗଗୁଡ଼ିକ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାକ୍ତନ କାବ୍ଯତତ୍ତ୍ର 
ବିଷୟ । ଆଧୁନିକ କବି ଏହାର ନବୀକରଣ କରିଛି ସିନା ଏହାକୁ ବର୍ଜନ 
କରିନାହିଁ । 

ସତୃରି-ଉତ୍ତର କବି କାବ୍ୟ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ବେଶ୍‌ ସଚେତନ । 
କବିତାରେ ବ୍ଯବହୃତ ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦ କିପରି ଅଧ୍କ ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଓ ରୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ 
ହେବ ତା'ର ନିଷ୍ଠାପର ପ୍ରୟାସ ଓଡିଆ ଗଦ୍ଯ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଆକାଶର 
ନୀଳ ନିବିଡତା ଓ ପକ୍ଷୀର ଗୀତପରି ଆଜି ତରୁଣ କବି ତା'ର ସମସ୍ତ ସୃଜନଶୀଳ 
ଶକ୍ତିକୁ ବିନିଯୋଗ କରି ସୂଷ୍ଠ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛି । ରଚନାକୁ 
ସବ୍ରମତେ ସୁନ୍ଦର ଗୀତିମଧୁର ଓ ଶ୍ରବଣସୂଖଦାୟକ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କବି 
ନିକଟରେ ଆଜିବି ଅତୁଟ ରହିଛି । 

ପ୍ରାକ୍ତନ ଯତି ଓ ଯମକର ମଧ୍ଯ ଆବଶ୍ୟକୀୟ ନବୀକରଣ ଘଟିଛି । ଯମକ 
ଓ ଅନୁପ୍ରାସର ଲକ୍ଷ୍ଯ ଯାହା ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟକୁ ଆଜିର କବି ଅଯଥାର୍ଥ ବୋଲି ମନେ 
କରୁନି । ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ ରୀତିରେ ସଜିତ ହେଲେ ତାହା ଅବଶ୍ୟ 
ମଧୁର ଲାଗିବ । ଏଥ୍‌ ପ୍ରତି ଆଧୁନିକ କବିର ସମର୍ଥନ ରହିଛି । 

ଯେକୌଣସି ଶିଳ୍ପ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସମୟ କ୍ରମେ ପରିବର୍ତ୍ତିତ ହୋଇଥାଏ । ସେହି 
ପରିବର୍ଭନର ଆମ୍ଭିକ ମୁଦ୍ରାଗୁଡିକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତ଼ା ଧାରାରେ ଅବଶ୍ଯ 
ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ଚିହ୍ନଟ କରିବାର ଅଛି। 

ନାରୀର ଅଳଙ୍କାର ପରିଧାନ କରିବାର ମୂଳ ଅଭିଳାଷ ଯାହା; ତାହା 
ସମୟ କ୍ରମେ ସେପରି ଅତୁଟ ରହିଛି । ବଦଳି ଯାଇନାହିଁ । ମାତ୍ର ଅଳଙ୍କାର 
ଗୁଡିକର କିସମ ମାତ୍ର ପରିବ୍୍ଭିତ ହୋଇଛି । ନିଜ ଅଙ୍ଗର ଶୋଭା ବର୍ଵନ 
ନିମିତ୍ତ ନାରୀ ଯେପନି ନିଜକୁ ଅଳଙ୍କାର ମଣ୍ଡିତ କରେ ଜଣେ କବି ତା”ର 
କବିତାକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବାପାଇଁ ସବୁକାଳେ କାବ୍ୟ-ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟଂବିଧାୟକ ଗୁଣମାନ 
ଖଞ୍ଥାଏ | 
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ପ୍ରାକ୍ତନ ବାର୍ଣ୍ଧିକଛନ୍ଦ ପରିବର୍ରେ କାବ୍ୟର ଶ୍ରତିମଧୁର ଆଉ କେତେକ ବିକଳ୍ପ 
ଗୁଣର ବିଧାନକରି ଆଧୁନିକ କବି ତା'ର ସେହି ଲକ୍ଷ୍ୟ ପୂରଣ କରୁଛି । ଆଧୁନିକ 
କବି ତେଣୁ କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବର୍ଧନପାଇଁ ତଥା କବିତାକୁ ଗତିଶୀଳ ଓ ଗୀତିମୟ 
କରିବାପାଇଁ ଉଭୟ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ କାବ୍ୟତତ୍ତ୍ବର କାବ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ସବରକୁ 
ନବନ୍ଯାସର ପ୍ରୟାସରେ ଗ୍ରହଣ କରୁଛି । 

ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିର କବିତାରେ ଗୀତିସ୍ଵର (Singing Voice) 
ଅପେକ୍ଷା ବାକ୍ସ୍ଵବର (Speaking Voice) ର ପ୍ରଭାବ ଓ ଆବେଦନ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 
ତା'ର ବହୁ ନିଦର୍ଶନ ଗତ ତିରିଶି ବର୍ଷର ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାରେ ରହିଛି । 

ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯ ଯୁଗରେ କାବ୍ୟକୁ ଅଧ୍‌କ ଶ୍ରତିମଧୁର କରିବା ପାଇଁ ଯେପରି 
ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସୂତ୍ର ସବ୍ର ଅନୁସୃତ ହେଉଥ୍‌ଲା ଆଧୁନିକକବିତାରେ ସେହି ସଙ୍ଗୀତ 
ସୂତ୍ରର କିଛି ବିଷୟ ଅବଶ୍ଯ ପ୍ରକଟିତ ହେଉଛି । ସଙ୍ଗୀତର ଗୋଟିଏ ବଡ ବିଷୟ 
ହେଉଛି ତାର ଘୋଷ | ଆଧୁନିକ କବି ଘୋଷର ତାପୂର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ନାହିଁ । 
ଫଳରେ ଧୂୃନିଗତ ଶାଵ୍ଦିକ ପ୍ରଭାବ ଗଦ୍ୟ କବିତାକୁ ଗୀତିମୁଖର କରିଛି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
କାଳଖଣ୍ଡର କବିତାସମୂହରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ଶବ୍ଦ ଓ ଧ୍ଵନିଗତ ଆତ୍ମିକ ଭାବବୋଧ; 
ଯାହାକି ଅତ୍ଯନ୍ତ ଶ୍ରୁତିମଧୁର । 

‘ଅନ୍ୟାଂରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଧ୍ଵନିଗତ ଆମ୍ଭିକ ଭାବବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍‌ବା 
କବିତାରେ କବିର ଅନ୍ତର୍ମନ ଯେତିକି ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ ସ୍ଵାକ୍ଷରିତ ସେତିକି ତାହା 
ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ଦେଇପାରେ ପାଠକର ଚିତ୍ତଶୀଳତାକୁ ! ଉତ୍ତରସତୁରି କବିତାରେ ଶହର 
କ୍ଳିଷ୍ଠତା ନଥାଇ ମଧ୍ଯ ଏହା ତୀକ୍ଷ୍ମ ବ୍ରଦ୍ଧିମତ୍ତାର ବାତ୍ତୀ ବହନ କରେ । ଆବେଗିକ 
ଶବ୍ଦ ଜରିୟାରେ ଯେ କୌଣସି ଜଟିଳ ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବାରେ କବିର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରହିଛି । 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ କବି ଅଶ୍ଵିନୀ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ, 

ଜାଣିଛକି ? 

ଘଂଟାର ଟିକ୍‌ ଟିକ୍‌ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ 

ଆମ ସଭିଙ୍କ ଜୀବନର ଗତି 

ପାଟି ନ ଫିଟେଇ, ଗମ୍ଭୀର ରହି 

ନିଜ ଗୌରବ ବଢଉଥ୍‌ବା ସେ ଯାତ୍ରୀଟି 

ଆଉ ସଦାବେଳେ ହଲ୍‌ଚଲ୍‌, ବକର ବକର ସେ ଟିକି ମାଛଟି । 

ଉଭୟେ ଜଳୀୟ ମହାସ୍ରୋତ ଭିତରେ 

ଜୀବନର ସଂଜ୍ଞା ଲୋଡ଼ ଲୋଡ଼ 
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୭୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତଚନ୍ଦ 


ଦିନେ ପହଞ୍ଯାନ୍ତି ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁର 

ଦ୍ଵାର ଦେଶକୁ 

ଯେଉଁଠି କେହି ବୋଇଲେ କେହି ନଥାନ୍ତି 

ଆଖ ପାଖରେ।”? (ଦୀପ) (୨୯) 

“ସ୍ତ୍ୁରି ଦଶକରୁ ଗୋଟାଏ ନୂତନ ଚେତନାର ହେଲା ଉନ୍ମେଷ । ସେହି 
ଚେତନା ହେଲା ପରମ୍ପରାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ତାହାର ପୂନଃ ସଂସ୍ଥାନ । ଏହି ଏକ 
ପରିବେଶରେ ଇତିହାସକୁ ନୂଆ ଭାବରେ ଦେଖ୍‌ବାର ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । 
ଲୋକ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ ଉପାଦାନ ମଧ୍ଯ କବିତାରେ ଟୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କଲା । 
କବିତା ଛଦ୍ଧ ବୌଦ୍ଧିକତାକୁ ପରିହାର କରି ରଜ ପଥକୁ ବରଣ କରିନେଲା । କବିତାରୁ 
ଦୂରେଇ ଯାଇଥ୍‌ବା ଗ୍ରାମ୍ୟ ପ୍ରକୃତି, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଦେଖାଦେଲା ଆନ୍ତରିକ 
ମମତା । କବିତା ହେଲା ମାନବିକସମ୍ପର୍କର ଏକ ନୂତନ ସେତୁବନ୍ଧନ । (୩୦) 

ଅବିରତ ପ୍ରବାହିତ ସମୟରସ୍ଵରୂପ କେତେବେଳେ ଉଲ୍ଲାସମୟ ତ 
କେତେବେଳେ ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ । କେବେ ଅପେକ୍ଷାର ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ ହୋଇ ପ୍ରାପ୍ତି ଆସେ 
ଅଦିନ ମଳୟ ପରିତ କେବେ ହାତ ମୁଠାରୁ ଖସି ଯାଏ ଖୁସି ସବ୍ର ବାଲିର ଦେଉଳ 
ହୋଇ । ପୁନଶ୍ଚ କବିର ଚତ୍ୁର୍ଦଧିଗକୁ ଛୁଇଁଯାଏ ନିରନ୍ତର ଘଟଣା ଅଥବା ଦୁର୍ଘଟଣାର 
ସ୍ରୋତ । ଯୁଦ୍ଧ ହତ୍ଯା, ଆତଙ୍କ, ଭୂମିକମ୍ପ ବନ୍ଯା, ବାତ୍ୟା, ଭୋକ ଆଦିର 
ନିର୍ମମତା ରେ ଜୀବନ ହୋଇଯାଏ ସ୍ଥାଣୁ, ସ୍ଥବିର । ତଥାପି କବି କଲମ ଚାଳେ । 
ସବ୍ର ସମସ୍ଯା ଭିତରେବି ସେ ଧାନସ୍ଥ ହୁଏ । ଲେଖ୍ବାର ନିଶାରେ ମଗ୍ଧନହୋଇ 
ଦେଖାଇ ଦିଏ ଆଶାର ଦିଗନ୍ତ | ‘ନଇ : ତଙ୍ଗାଖେଳଂ ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଦୀର୍ଘକବିତାରେ 
ଜୀବନପ୍ରତି ଶତୁଗଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କର ଗୀତିମୟ ଭାବୋକ୍ରି, 

* “କେଉଁଠି ଜୀବନ ମହକୁ ନାହିଁ, ଡହକୁ ନାହିଁ ଯେ, କହ 

ଘାସ ଗଜୁରିବାର ଦୁଶ୍ୟ କି ଝଡାପତ୍ରର ମର୍ମର, 

ଫଟା ଭୂଇଁରେ ବିପୁଳ କ୍ଷତ କି ଶୁଖ୍ଲା ମଞ୍ଜର ଅଙ୍କୁରିବାର ସ୍ତବ 

ବଉଦର ମେଳା କି ବଢି ପାଣି ଅବାରିତ ପ୍ରବାହ, 

ସାପର ଉଦ୍ଧତ ଫଣା ଢି ମେଷ ଛୁଆର ନିଃଶ୍ବାସ, 

ଚକ୍କର କାଟୁଥ୍ବା ରଙ୍ଗୀନ ଗୁଡି କି ହଡା ବଳଦର ପେଜୂୁଆ ଆଖୁ 

କେଉଁଠି ଜୀବନ ମହକୁ ନାହିଁ ଡହକୁ ନାହିଁ ଯେ ? 

ଜୀବନ ମହକୁଛି, ଡହକୂଛି: ଏନ୍ମଡି, ଫୁଲବେଦୀ , ଶ୍ଲଶାନ, 
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ଘାସ, ଘାସ ଚରୁଥ୍ବା ମଇଁଷିର ଟିପା 

ସବୌପରି ବଷୀ କାଚିବାର, ଖରା ନାଚିବାର ଶବ୍ଦ ଓ ଦୃଶ୍ୟରେ .....!” 

ନର ଡଙ୍ଗାଖେଳ (୩୧ ) 

“କୌଣସି ସଫଳ କବିତାର ମୂଳଗୁଣ ହେଉଛି ତାର ନିବିଡ କାବ୍ୟମୟତା, 
ଯେଉଁଠି ମଣିଷର ଆବେଗ ଓ ଅବଚେତନର ପ୍ରତିଟି ସ୍ତର ସ୍ତନ୍ଦିତହୁଏ ସେଠି ଶବ୍ଦ 
ସବୁ ଧ୍ବନିର ବଳୟ ଭିତରକୁ ଆସି ସ୍ଵତଃ ମର୍ମସ୍ଶୀ ହୋଇଯାନ୍ତି । ଶହ 
ପ୍ରୟୋଗଗତ ସତର୍କତା, ଧ୍ୃନିଜନିତ ନିପୁଣତା ତଥା ଭାବଗତ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳତା 
ଯୋଗୁ ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସୃଜିତ କବିତା ଅଧ୍‌କ ମାର୍ମିକ ଓ ସ୍ଵରମୁଖର । 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, 

“ତାଙ୍କ କଥା ଚମ୍ପୁ ପରି 

ଛାନ୍ଦ ପରି ସବ୍ର ଗପସପ 

ତାଙ୍କ ଆଳାପରେ ଥାଏ 

ଚହଟିବା ଉପମା ଜମକ (ଦେବୀ - ପୃ-୮) 

“ତୂମେ ପୃଥ୍ବୀର ସବୂ ମଣିଷଙ୍କୁ 

ଶୁଆଇ ନ ଦେବାର ଜହୁରାତି । 

ତୁମ ବ୍ଯତିରେକ ଏ ସୁନ୍ଦର ଭୁବନରେ 

ଶୋଭାବନ ଉଜ୍ଜଳ ତାରୂଣ୍ଯ ସବୁ 

ଝାଉଁଳା ଗଜରା ପରି ଯିବେ ଶୁଖ୍ଶାଖ୍‌ । (ତୁମେ ଆସିଗଲେ) (୩୨) 

ନିଜ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ କବି ସୁନୀଲ୍‌ ପୃଷ୍ଠି କହନ୍ତିୟ ଆମେ କବିତା 
ଲେଖ୍‌୍ବା ବେଳେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଚିତ୍ରନଦୀ” ‘ଘାସ ଫୁଲର ଝୋଟି”, ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
କାବ୍ୟିକ କଥନ ଚାତୁରୀ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଶବ୍ଦ-ସଂଭାରର ଧ୍ଵନି, ହରପ୍ରସାଦ 
ଦାସ୍‌ଙ୍କ ମାନ୍ତିକ ଉଚ୍ଚାରଣ ଅବବୋଧ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆତ୍ମୀୟ ଆବେଗ, ଦୀପକଙ୍କ 
“ଅରଣା ମଇଁଷି”, ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ମୋହାଚଥନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକତା ଓ ସବୌପରି ନୃସିଂହ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଦଳିତକବିତାର ମାନସିକ ବାଷ୍ଠାକୁଳ କଣ୍ଠସ୍ଵବର, ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସରୋଜଙ୍କ 
‘ବାଇଗଣୀ ରତୁ'ର ରାସ୍ତାରେ ଆମେ ଆସିଲୁ । “ଆସିଲି ବୋଲି ତ ଦେଖ୍ଲି ଆହୁରି 
ନଇ ଅଛି, ଆହୁରି ତାରା ଅଛି ଖାଲି ଯା ତମେ ନାହଁ ର ମାୟା ।' 

ଆମ ଆଗରେ ଥୁଲା ପ୍ରତିଭା, ମମତାଙ୍କ ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ନାରୀସ୍ବର ଓ 
ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ଶ୍ଲେଷ, ଅତ୍ୟାଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ, କେତେ କ'ଣ 
ଶୁଣିବାକୁ ମିଳିଲା ଭାରତୀୟ କାବ୍ଯପରଂପରାର କଣ୍ଠସ୍ଵର ।”” (୩୩) 
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୭୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅତ ନ୍ଦ 


ସୂନୀଲ୍‌ ଉପରୋକ୍ତ କବିମାନଙ୍କ କବିତାର ବାଟଦେଇ ଆସିବାରେ ତାଙ୍କର 
ଏକନିଷ୍ଠ ପାଠକୀୟ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ତୁଲାଇଛନ୍ତି ମାତ୍ର କବି ଭାବରେ ତାଙ୍କ 
କବିତାର ଚଲାପଥ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛି ଏକ ସଫଳତାର ଦିଗନ୍ତ । ସୂନୀଲ୍‌ଙ୍କ 
ଗୀତଧମୀ କବିତାଂଶ, 

“ଆପଣ ଅଭ୍ୟାସ କରି ଆସିଥ୍‌ବେ 

କଣ କଣ ଅପମାନ କଂଟା ଠାରୁ ଆହୁରି 

କଷ୍ଠ ଦେଇ ଭେଦିଯିବ 

ଯେଉଁଠି ପାରେ ସେଠି 

ଖାଲି ଯା'ଆଗକୁ ଚାଲିବା ପାଇଁ 

ବାଦ୍‌ ପଡିଯିବ ଗୋଇଠି । 

ଆପଣ ଯେମିତି ଆସନ୍ତି ଓ ଯାଆନ୍ତି 

ପଡୋଶୀବି ଜାଣିବେ 

ମୁଁ ଧାର୍‌ ଲାଗିଛି 

କେତେ କଂ” ଣ କେତେ କାହାର ! 

ସୁଝିବାକୁ ବାହାରିଲିଣି ଅନେକଥର 

ଚୂଲିକୁ ଜାଳ, ଜହୁକୁ ଆଖ୍ଠାର 

ଅନ୍ଧାରକୁ ଅଭିସାର, ମୋ ଆମ୍ଭବାକୁ ଧକ୍କାର। (ଧାର୍‌) (୩୪) 

ସତୁରି ପୂର୍ବ କାଳରେ ଯେଉଁ କବିମାନେ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 
ସେମାନଙ୍କ ଲେଖନୀ ମୁଖରିତ । ତେଣୁ ବୟସର ମାପକରେ କବିମାନଙ୍କର 
ରଚନାକୁ ଆଲୋଚନା କରାନଯାଇ ସମକାଳୀନ କବିତାପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରାଯାଇଛି ! 
ଆଲୋଚନାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି ସତୁରି ପର କବିତା ଗୁଡିକରେ ଗୀତିମୟତାର 
ସନ୍ଧାନ କରିବା । ତେଣୁ କବିମାନଙ୍କର ବୟସ ଭିତ୍ତିକ କ୍ରମାନ୍ସୟତାକ୍ର ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ 
ନ ଯାଇ ଆଲୋଚ୍ଯ ସମୟଖଣ୍ଡର କବିତାରେ ଥୁବା ଗୀତିଧର୍ମକୁ ଦଶୀଇବାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି । 

ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦର ଭିତ୍ତିସ୍ଥାପକ ହେଉଛନ୍ତି କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ । “ଓଡ଼ିଆରେ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦରେ କିପରି ଏକ କଥାବସ୍ତୁକୁ ରୂପ 
ଦିଆଯାଇପାରେ, ତାର ପରୀକ୍ଷା ସେ କରିଛନ୍ତି ‘ଭାନୁମତୀର ଦେଶ” କାବ୍ୟ 
ଗ୍ରନ୍ରେ | କଥ୍ୟ ଭାଷାର ରୀତିକୁ ପଦ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଲାଗି କବି ଏଠାରେ 
ଉଦ୍ଯମ କରିଛନ୍ତି । 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୭୯ 


ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ:- 

ଓଟର ବଙ୍କାକ୍ରଜ ପରି 

ଏଇ ସବ୍ର ଘୂମନ୍ତ ପାହାଡ 

ଯେମିତି ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ 

ମସ୍ତବଡ ପିଲିସଜ 

ତା'ପରେ ସକାଳ ଆଉ ସଂଜବେଳେ 

ସୂର୍ଯ୍ୟଦୀପ ଜଳେ । 

ଆଉ ଏଇ ଯେଉଁ ଦିଗ ଶେଷରେ ତାଳଗଛ 

ଭାନୁମତୀର ତୀରେ ତୀରେ ଫଳ ଭରା ଖଜୁରୀର ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ପାହାଚ 

ସେ ସବ୍ର ଯେମିତି ଗୋଟାଏ ଗୋଟାଏ ବତୀଖୁନ୍ଭ 

କାରଣ - ତାରି ଉପରେତ ଫପୂର୍ଣ୍ଣିମାର ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଆରମ୍ଭ 

ଚନ୍ଦ୍ରବତୀ ଜଳେ ।” (ଭାନୁମତିର ଦେଶ ) (୩୫) 

କଥ୍ୟ ଭାଷାକୁ ପଦ୍ଯାତମ୍ମକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ପରମ୍ପରା ଆଜିବି 
ବଞ୍ଚ୍‌ ରହିଛି । ଡକୁୂର ଅଭୟ ବାରିକ ମତ ଦିଅନ୍ତି, ରାଧାନାଥ, ଫକୀରମୋହନ, 
ଓ ମଧୁସୂଦନହି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଉପୋଦ୍‌ଘାତ ପୁରୁଷ | ଅତ୍ୟାଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଜନକ ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିରାଉତରାୟ ବିଦିତ ଏବଂ ତାଙ୍କର ଉତ୍ତର 
ଦାୟାଦ ଭାବରେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଓ ଶ୍ରୀ ଭାନୁଜୀ ରାଓହିଁ ସବୀଦୌ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । 
ଶ୍ରୀ ରାଉତରାୟ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡିଆ-କାବ୍ଯୟପରମ୍ଚରାରେ ଯେଉଁ ସୃତ୍ରଟିଏ 
ଅୟମାରମ୍ଭ କଲେ ତାକୁ ପ୍ରାଥମିକ ସ୍ତରରେ କିଛି ବାଟ ଆଗେଇ ନେଲେ ଶ୍ରୀ 
ମହାନ୍ତି ଓ ଶ୍ରୀ ରାଓ । ଏବଂ ଅତଃପର ଓଡିଆକବିତାର ବିକାଶପର୍ବ ସଂସାଧ୍ତ 
ହେଲା ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ବେଣୁଧର ରାଉତ, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ର ସୌଭାଗ୍ଯକୂମାର ମିଶ୍ର ପ୍ରଭୃତି କାବ୍ଯସାଧକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା । 

କବିତା ବିନ୍ଯାସରେ କାବ୍ୟିକ ଚେତନାର ସୁରଣ କ୍ରମଶଃ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଯାଏ ! 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ଼ିକ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ଅବଶ୍ଯ କବିତାର ସ୍ଵାଦ ନିଆରା ଭାବରେ 
ଆସ୍ଵାଦିତ ହୁଏ; ମାତ୍ର ଏହାର ସାମଗ୍ରିକ ପରିପାଟୀ ଗୋଟିଏ କାଳର ଭାବ ସମ୍ଭେଗ 
ଓ ରୂପଚିତ୍ରକୁ ବହନ କରେ । 

କବିତା ଲେଖ୍ବା କବିର ଧର୍ମ ଅଟେ । ଜିନ୍ଧ କେବଳ ଲେଖ୍‌ବାର 
ଇପ୍‌ସାରେ ସହସା କବିତା ଲିଖନ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କବିତାର ଜନ୍ମ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରସୂତି 
ଯନ୍ତ୍ରଣୀ ସହିବା ଏକ ସହଜାତ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଏକ କାବ୍ଯକ ପ୍ରଭାବକୁ 
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fo ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଦନ୍ଦ 


ବିସ୍ତାର କରେ । ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ “ଗୋଟିଏ କବିତା ପାଇଁ” ରେ କାବ୍ୟିକ ପଂଙ୍ତି 
ନିମ୍ବରେ ଦର୍ଶିତ - 

“ “ଗୋଟିଏ କବିତା ପାଖେ ନତଜାନୁ ହୋଇ ମୁହିଁ 

ମାଗି ନେବି ଶିରସ୍ତାଣ, କବଚ କୁଣ୍ଡଳ, 

ଅମରନ୍ଧ ଲୋଡା ନାହିଁ ମୋର, 

ଗୋଟିଏ କବିତା ପାଇଁ ଜହ୍ମପାଖେ ଠିଆହୁଏ ମେଘ । 

ଯୋଜନ ଯୋଜନ ପଥ ଚାଲିଅଛି 

କବିତାର ଲାଗି, 

ନିଛାଟିଆ ନର ପାଖେ ଠିଆ ହୋଇ କରିଛି ଗୁହାରି 

ମୋ” ହାତରେ ବଂଶୀ ଧ୍ବନି, ମନ୍ତ୍ର ପରି କିଛି ଶବ୍ଦ ଦିଅ, 

ଯାହାକୁ ମୁଁ ସାଇତିବି ଅକ୍ଷୟ ତୂଣୀରେ ।” (ଗୋଟିଏ କବିତା ପାଇଁ) (୩୬) 

ମନମତାଣିଆ ପଦବିନ୍ଯାସ ତଥା ମାର୍ମିକ ଆବୃତ୍ତିଶୈଳୀ, କବିତାର 
ଗୀତିଧର୍ମକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଦିଏ । ଏହି ପ୍ରକାର ଲକ୍ଷଣ କବି ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ 
କବିତାରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ | କଥନ ଭଙ୍ଗୀର ଟାତୁରୀ ଓ ଯାଦୁକରୀ ଭାବର ସମ୍ମୋହନରେ 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ ଅନନ୍ୟ ଗୀତି ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ॥ ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ ରେ 
ତାଙ୍କର ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ, 

“ବାୟୁ ସତ୍ୟ ନାରୀର ଚାହାଣୀ ପରି ଚଳଚଞ୍ଚଳ 

ତା ଠାରୁ ଆହୁରି ଚଞ୍ଚଳ ମରଣ 

ଗ୍ରହ ନକ୍ଷତ୍ରକୁ ଲମ୍ବିଥାଏ ହାତ 

ଭୂତଠୁଁ ଭବିଷ୍ୟତ କେବଳ ମାପି ପାରେ 

ଦିନରାତି ଫୁଟିଲା ଝରିଲା 

ଫୁଲ ପବନର ସୁଗଛିରେ 

ମିଳେଇ ଗଲାପରି ନିଜ ବ୍ଯକ୍ରିସତ୍ତା 

ହଜି ଯାଇଥାଏ ଦୁନିଆରେ 

ପ୍ରଳୟ କାଳରେ ମୀୟାଜଗତ। 

ନିଜର ଜନ୍ମ କଥା ଭାବିବାକୁ ବେଳ କାହିଁ 

ପ୍ରତି ମୁହୂର୍ଭରେ ରକ୍ତ ଗଳିଯାଏ 

ଦେହ ମାଠିଆର ଚୋରା କଣା ଦେଇ 

ଶବ୍ଦ ଗଳିଯାଏ ଜିଭରୁ 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୮୧ 


ଗୋଟିଏ ଚୂପ୍‌ ହୋଇ ରହୁଥ୍ବା ଲୋକର ଶଣ୍ତି 

ଶହେ କଥା କହୁଥ୍ବା ଲୋକାଚାର ଠାରୁ 

ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ଯେଉଁ ଠାରେ ଲୁଚିଥାଏ ସତ୍‌ଗୁଣ । 

ତର୍କର ମୂଲ୍ଯନିରର୍ଥକ 

ବ୍ୟର୍ଥ ନୁହେଁ ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ 

ଭିତରେ ଜୀବନର ମୂଲ୍ଯ ।(ଏଇଠୁ ଆରମ୍ଭ) (୩୭) 

କବିତାର ସ୍ଵରୂପ, ଗଠନ ପରିପାଟୀ , ଅନ୍ତଃ ସ୍ଵର, ବିସ୍ତାର, ବିକାଶ ଓ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଦିର ଚରମ ପରିବର୍ଭନ କବିତାର ଧର୍ମ । କବିତା ବା ସାହିତ୍ୟ ସମୟ 
ଓ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ସାଙ୍ଗେ ପାଦ ମିଳେଇ ଚାଲେ । ତେଣୁ ଅପରିବରରିତ 
ରହିଲେ କବିତା ଖାପଛଡା ଓ ପୂରୁଣା ହୋଇଯାଏ ! ପୂରୁଣା ଯୁଗର କବିତା କାବ୍ୟ 
ଯୁଗରେ ନୂଆ ମୋଡ ନେଲା, ତାପରେ ଏକ ସୃଷ୍ଟ, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ମାର୍ଚ୍ଚିତ ଉଚ୍ଛାସ 
ନେଇ ଗୀତି କବିତାର ଉଦ୍ଭବ ହେଲା ! ଜୀବନର ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଉଦ୍ଭଟ ସ୍ଵରୂପ ସଙ୍ଗେ 
ସ୍ଵର ମିଳେଇ କବିତା ହେଳା ବିଛନ୍ଦ ଓ ବ୍ଯସ୍ତଚେତନାରେ ରସାଣିତ । କିନ୍ତୁ ତା'ର 
ଅନ୍ତଃସ୍ଵବରରେ ନିଶ୍ଚିତ ଏକ ଉଚ୍ଚଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ଛପି ରହିଲା । ଏକ ରହସ୍ୟାୟିତ 
ଚେତନାର ଚମକ ଲୁକ୍କାୟିତ ଥୁଲା କବିତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ୮” (୩୮) 

ପୂର୍ବରୁ ସୂଚିତ ହୋଇଛିଯେ କେତେକ ଧ୍ଵନ୍ଯାନୂୁକୃତ ଶବ୍ଦର ବାରମ୍ବାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଆଧୁନିକକବିତାକୁ ଗୀତିମଧୁର କରିଛି । ଏହା କିନ୍ତୁ ଏକ ନୂତନ ଛାନ୍ଦସିକ 
ନିଚ୍ଛିଦ୍ରତା ଓ ଅନ୍ତରୀଣ ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା (Lyrical intensity)ର ନୂତନ 
ଭାବବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ସତୁରି-ଉତ୍ତର ଗଦ୍ଯ ଛନ୍ଦ ଏହି ନୂତନ ଗୀତିମୟ 
ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରତି ଅଧୁକ ବିଶ୍ଵସ୍ତ । ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦର ଅନ୍ତରୀଣ ବ୍ଯାପାରଟି ହେଉଛି 
ଏକ ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା । 

ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନିୟମକୁ ଆଧୁନିକ କବି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିପାରି ନାହିଁ 
ସେଥ୍ପ୍ରତି ତା'ର ମାନ୍ୟତା ରହିଛି । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସସ ପରମ୍ପରା ବିଚ୍ୟୁତ କବି 
ନୁହେଁ । ଅଧ୍କ ଗଦ୍ଯମୟ କବିତାରେ ବି ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଗୁଣ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ଯାହାର ମୂଳଉତ୍ସ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ବିଶୁଦ୍ଧ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବ (Pure 
Poetic effect) | କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ଗୁଣ ଯେତେ ଅଧ୍‌କ ହେବ 
ତା'ର ସୀଙ୍ଗୀତିକତା ସେତିକି ବଢିବ । 

ସତୁରି ପର ଓଡିଆକବିତାର ବଡ଼ ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନ 
କାବ୍ୟିକତାର ଗୁଣ । ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ବି ସମଗ୍ର ଚେତନାକୁ ପ୍ରବୋଧ୍ତ କରିଦିଏ । 
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୮୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚଛନ୍ଦ 


ଗୋଟିଏ ଧ୍ବନିରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ ଅପୂର୍ବ ଲାଳିତ୍ଯ । ନୁସିହଂ କୁମାର ରଥ, କାନନ 
ମିଶ୍ର ଓ ଭ୍ତଶ୍ଵରୀ କବିକନ୍ଯା, ଶତ୍ରୁଜିତ୍ଵ ମହାନ୍ତି, ସୁଦାମବନ୍ଧୁ ଭଟ୍ଟମିଶ୍ର, 
ଦେବୀଦାସ ମିଶ୍ରର କମଳାକୃଷ୍ଣ ତ୍ରିପାଠୀ, ବିମଳା ସିଂ, ଅୟସକାନ୍ତ, ବ୍ରଜକିଶୋର 
ଦାସ୍‌ଟ ଦୀନବନ୍ଧୁ ପଣ୍ଡା, ପ୍ରଭା ପଟ୍ଟନାୟକ, ସାବିତ୍ରୀ କବି, ଉର୍ମିଳା 
ଛୋଟରାୟ( ରାଉତ), ଡ. ଅଞ୍ାମନ୍‌ ଆରା, ମିନତି ଦାସ, ଅନ୍ତର୍ଯ୍ୟାମୀ ମିଶ୍ର, 
ସ୍ଵପ୍ନା ମିଶ୍ର ଅଞ୍ଜଳି ଦାଶ, ସୁହାସିନୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଜୟନ୍ତୀ ସାହୁ, ଅମେୟ 
ବିକ୍ରମାନନ୍ଦନ ଭୂୟୀ, କମଳାକୃଷ୍ଣ ତ୍ରିପାଠୀ କେ. ଶ୍ଯାମବାବୁ ଡୋରା, 
ମୋନାଲିସା ଜେନା ଆଦି ବହୁ କବିଙ୍କର କବିତାରେ ରହିଛି ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦର 
ସଞ୍ଚରଣଶୀଳତା । 

ପ୍ରାକ୍ତନଛନ୍ଦ, ଯତି, ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସ ଏପରିକି ସଙ୍ଗୀତର ବହୁ ପରିବରିତ 
ମୁଦ୍ରା ସତୁରିଉତ୍ତର ଓଡିଆକବିତାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ସତୁରି ଉତ୍ତର ଓଡିଆ କବି ତେଣୁ 
ନିହାତି ପରମ୍ପରା ବିଚ୍ୟୁତ ନୁହେଁ; ଯଦିଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ସେ ଅଧୁକ 
ଅନୁବଭ୍ତୀ | 

ଛନ୍ଦ ଯେତିକି ବାହ୍ୟ ସଜୀ କରଣ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ ସେତେବେଶୀ ଅନ୍ତରୀଣ 
ବ୍ୟାପାର । ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତା ଯାହା ଅଧ୍‌କାଂଶରେ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ (Prose 
rhythm) ଭିତ୍ତିକ ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଧ ସ୍ଵାଭାବିକ ଛନ୍ଦ ରହିଛି । ଆବୃଭି କଲେ ଶବ୍ଦର 
ସ୍ବାଦ ଏବଂ ଭାବର ପ୍ରଭାବ ଅବଶ୍ଯ ବାରି ହୋଇ ପଡିବ । 

କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଏହି ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ ସଂପର୍କରେ ଅଭିମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
କହିଛନ୍ତି; “ଗଦ୍ୟ ହେଉ ବା ପଦ୍ଯ ହେଉ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନାରେ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଛନ୍ଦ ରହିଛି । ପଦ୍ୟରେ ତାହା ସୂପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ଗଦ୍ୟରେ ତାହା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ । ସେହି 
ନିଗୃଢ ଛନ୍ଦକୁ ପୀଡିତ କଲେ କାବ୍ୟ ବ୍ୟାହତ ହୁଏ । ପଦ୍ୟ ଛନ୍ଦବୋଧର ଚଢଚ୍ଚା 
ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ପଥରେ ଚାଲିପାରେ । କିନ୍ତୁ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦର ପରିମାଣବୋଧ ମନ 
ମଧ୍ଯରେ ସହଜ ଭାବରେ ଯଦି ନଥାଏ ତେବେ ଅଳଙ୍କାର ଶାସ୍ତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ତା'ର 
ଦୁର୍ଗମତା ଅତିକ୍ରମ କରିହୁଏନା ।”? (୩୯) 

ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାର ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦରେ ଥ୍ବା ଛନ୍ଦଗତିକତା ଅଧ୍‌କ 
ଅନ୍ତରୀଣ । ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ଛନ୍ଦ ପଦ୍ୟ ପରି ପ୍ରକଟିତ ନହେଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ 
ଗଦ୍ୟପଂକ୍ତିରେ ପଦ୍ଯର ଗୀତିମୟତା ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ | 

ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଯଥାର୍ଥରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ˆ 'ଗଦ୍ୟଇ ହୋକ୍‌ ପଦ୍ୟଇ ହୋକ୍‌ 
ରଚନା ମାତ୍ରେଇ ଏକ୍‌ଟା ସ୍ଵାଭାବିକ ଛନ୍ଦ ଥାକେ । ପଦ୍ୟଯେ ସେଟା ସୁପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ୍ୟ 
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ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୮୩ 


ଗଦ୍ୟେ ସେଟା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ୍‌ ।”” (୪୦) ଗଦ୍ଯକବିତାରେ ଥବା ଅନ୍ତର୍ନିହିତଛନ୍ଦକୁ 
ଅନୁଭବ କରିବାପାଇଁ ନିମ୍ବରେ କେତୋଟି ପଡ୍‌କ୍ତି ଲକ୍ଷଣୀୟ । 
ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧିଙ୍କ ଭାବମୟ ବକ୍ତବ୍ଯ, 
ରକ୍ତମୟ ଶୋକ ଦିବସ କିନ୍ତୁ ଆସିବ 
ଅବଶିଷ୍ଟ ଶୋକମାନଙ୍କରୁ ମୁକ୍ତହୋଇ ଉଡ଼ିଯାଉଥୁବା 
ଶୋକହୀନ ପକ୍ଷୀମାନଙ୍କ ସହିତ | 
ଶୋକରହିତ ଅଶୋକ ମାନଙ୍କର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ । 
ଶୋକମାନଙ୍କର ଶୋକସଭାରେ ଅଶୋକର ଘୋଷଣା 
ନହେବା ଯାଏ 
ଶୋକମାନଙ୍କର ଅବଶିଷ୍ଠ ଶୋକପାଇଁ 
ନିରନ୍ତର ଚାଲିଥବ ଶୋକସଭାର ଆୟୋଜନ 
ଅତ୍ରର ତତ୍ର, ସର୍ବତ୍ର । (ଶୋକମାନଙ୍କର ଶୋକବିହୀନତା 
ଅପେକ୍ଷାରେ ଅଶୋକ) (୪୧) 
ତୀଥ୍ଥୀନନ୍ଦଙ୍କ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାବୋକ୍ରି, 
କୋଉ କାଳୁ ତାକୁ ଖୋଜି ଖୋଜି 
ଶୋଇଲାଣି ସାତତାଳ ପାଣି 
ଆଉ ସାତତାଳ ପଙ୍କର ତଳ 
ସବାଶେଷ ବଖରରାର ସୁନାପଲଙ୍କରେ ରାଜକୁମାରୀ 
ଆଖରେ ତାର ତୁଳା ଆଉ ମହମର ନିଦ । (ଶବବାହକ)( ୪୨ ) 
ମିନତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆବେଗଭରା ଉକ୍ତି- 
କବିତା ତ ଗୋଟେ ବିହ୍ଳିତ ଛୁଆଁ 
ମାଦକଠାରୁ ବେଶି ମତୁଆଲା 
ଫୁଲଠୁ ଅଧକ ସୁଗନ୍ଧିତ 
ବଂଶୀଠୁ ଅଧ୍ବକ କରୁଣ 
ଆଶାଠୁ ଅଧୁକ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ! ( ଅନୁଭବରେ କବିତା) (୪୩) 
ସତୃରିରୁ ସାମ୍ପତିକ କାଳଖଣ୍ଡ ମଧ୍ୟରେ ଗଦ୍ୟଯକବିତାରେ ଯେଉଁ ଅନ୍ତରୀଣ 
ଲାଳିତ୍ୟ ପ୍ରବାହିତ ତାହା ଅନୁଭବ କରିବା ନିମନ୍ତେ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ୍‌, 
ଦୂଗୀଚରଣ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଶକୁନ୍ତଳା ଦେବୀ, ଧନଞ୍ଜୟ ସ୍ଵାଇଁ, ପବିତ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପିନାକୀ 
ସିଂହ, ମଞୁଳା କର, ସ୍ନେହଲତା ମିଶ୍ର, ମହାପାତ୍ର ମନୋରଞ୍ଜନ, ସନ୍ତୋଷ ଦେବତା, 
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୮୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ନରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଭୋଇ, କୁମାର ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ସରୋଜ ବଳ, କୁଳମଣି ଜେନା, ମିନାକ୍ଷୀ 
ସିଂହ, ଦିପ୍ତୀମୟୀ ଶତପଥୀ, ଡ. ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ରାଜକିଶୋର ଦାସ, ସଞ୍ଜୟ 
କୁମାର ମିଶ୍ର, ମିଲନ୍‌ କୁମାର ମିଶ୍ର, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ବେହେରା, ଦିପ୍ତୀମୟୀ ପ୍ରଧାନ, 
ସୁଶୀଲ କୁମାର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରଜ୍ଞାଶ୍ରୀ ରଥ, ଶର୍ମିଷ୍ଠା ମିଶ୍ର, ତ୍ରିନାଥ ସିଂହ, ନିହାରିକା 
ବଳ, ନାରାୟଣ ପଣ୍ଡା, ସତ୍ୟରଂଜନ ଜେନା ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ କବିଙ୍କର କବିତା 
ଅଧ୍ୟୟନ ଏକ ପ୍ରକୃଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ ! 

ସତୁରିଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଥ୍ବା ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଛନ୍ଦମୟତା କବିତାପ୍ରେମୀ 
ପାଠକ ଏବଂ ଶ୍ରୋତା ତଥା କବିତାର ସୂୁସମାଲୋଚକମାନଙ୍କଦ୍ରାରା ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ସ୍ଵୀକୃତ । ଛନ୍ଦ, ମିତ୍ରାକ୍ଷର ହେଉ କିମ୍ବା ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ହେଉ, ଦୃଶ୍ୟମାନ ହେଉ କିମ୍ଭା 
ଅନ୍ତର୍ଲୀନ ହେଉ, ଛନ୍ଦର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅଧ୍‌କତର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଯାହା ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବରେ ଗୀତିଧର୍ମର ଏକ ବୃହତ୍ତର ଅଂଶ । 


O୫0 


ଉଦ୍ଧୃତି - ସୂଚୀ 

( ୧) ଡକୃର ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ସାହିତ୍ୟଦୀକ୍ଷା, ଗ୍ରନ୍ଷମନ୍ଦିର, ଦିତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୮୪, ପୃ. ୨୧ 

( ୨) ଡକୃର ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନସିଂ, ସାହିତ୍ୟିକ ଦୃଷ୍ଟି, ବିଦ୍ୟାପୂରୀ, ୧୯୯୫, 
ପୃ ୮ 

(୩) ରାମବାହାଲ ତିୱାରୀ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 
୧୯୮୩, ପୃ ୨-୩ 

(୪୦) ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ, ନବଭାରତ ଗ୍ରନ୍ଥଞାଳୟ, 
୧୯୫୪ ପୃ. ୩୮ 

(୫) ସୂରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବ, କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, 

୧୯୯୬, ପୃ ୯୭ 

(୬) ତତ୍ରୈବ ପୂ ୨୩୨ 

(୭୦ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଅଗ୍ରଦୂତ, ପ୍ରଥମ ପ୍ରକାଶ, 
ଜୁନ୍‌ ୨୧, ୧୯୭୪, ପୃ (ଜ) ଗଛପ୍ରବେଶ । _ 

(୮) ଡକୂର ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ଭାଗବତର ଭାଷା, ଅତିବଡ଼ୀ ଜଗନ୍ନାଥ ପରିକ୍ରମା, 
ଛାତ୍ରସାଥୀ ପ୍ରେସ୍‌୍ଟ୍‌ ୧୯୭୫, ପୃ, ୧୩୬ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର କ୍ରମବିକାଶ ୮୫ 


( ୯) ଡକୃୂର ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, “ଓଡ଼ିଆ ଭାଗବତରେ ସାହିତ୍ଯିକ ଅବଦାନ” 


ତତ୍ରୈବ ପୃ. ୫୨ 

( ୧୦) ଡଜୁର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ଦାସ, ଛନ୍ଦ ଓ ଅଳଙ୍କାର, ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର, ବହୁପୁର ୧, କଟକ- 
9, ପୃ. -୨ 

( ୧୧) ଡକୃର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ଛାନ୍ଦ ପରିଚୟ, ଦାସ ବ୍ରଦର୍ସ - କଟକ, 
୧୯୬୫, ପୃ. ୧୩ 


( ୧୨) ତତ୍ରୈବ, ପୂ. ୧୮ 

( ୧୩) ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ, ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ, ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌ଟ ୧୯୧୭, ପୃ. 
୨,୩ 

( ୧୪) ତତ୍ରୈଵ, ପୃ ୫,୬ 

(୧୫) ତତ୍ରୈବଵ, ପୃ. ୭, ୮, ୯ 

(୧୬) ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୧୦, ୧୧, ୧୨ 

( ୧୭) ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୧୩,୧୪ 

(୧୮) ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୧୫,୧୬ 

(୧୯) ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୧୭, ୧୮ 

( ୨୦) ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୨୨, ୨୩ 

( ୨ ୧) ଶ୍ରୀ ବଳଭଦ୍ର ବହିଦାର, ଯତିପାତ, ସାରସ୍ବତ ପ୍ରେସ୍‌ଟ କଟକ ୧୯୩୭, ପୃ - ୪ 

( ୨୨) ଡକୁର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, ପଦ୍ୟଗୌରବ, ସମଲେଶ୍ବରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୮୨, ପୃ. 
୨୫୮ 

( ୨୩) ଡକୁର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, କଳ୍ପନାର ଅଭିଷେକ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୮୨ 
ପୃ ୧୪ 

( ୨୪) ଡକୁର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି( ଭରଦ୍ଧାଜ ), ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ଗ୍ରନ୍ଧ 
ପ୍ରକଶିନୀ, ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରକାଶ - ୧୯୭୧, ପୃ. ୮୫ 

(9୫) David Daiches, Critical Approaches to literature - (2nd 
Edition) Orient Longman 1989 

( ୨୬) ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ‘ମରୁଭୂମିରେ ମେଘ” , ଇସ୍ତାହାର - ୭୯, ପୃ. ୫୬ 

( ୨୭) ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ରୟ ନିଜର ଭାବିଲା ପରେ, ଅପରାଜିତା ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୯୬, 
ପଟ ୮୮-୮୯ 

( ୨୮) ଡଃ ଚିତ୍ତରଂଜନ ମିଶ୍ର ଆଜନ୍ସ ନବୋଦୟ ପ୍ରକାଶନ - ୨୦୦୧, ପୃ. ୯୬ 

( ୨୯) ହୃଦ୍ବାକ୍ୟ, ଜନ୍ମଦିନ ଓ ଦୀପାବଳୀ ସଂଖ୍ୟା, ପକ୍ଷୀଘର ପ୍ରକାଶନୀ- ୨୦୦୧ 
“ଦ୍ଵୀପ” ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ମିଶ୍ର, ପଟ ୧୦୮ 
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୮୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ନ୍ଦ 


(୩୦) ଡଃ. ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ବବିଶ୍ଧମୁକ୍ତି (ରଜ ଓ ଲେଖକ ବିଶେଷାଙ୍କ) ବିଶଧମୁ୍ତ 
ପ୍ରକାଶନୀ, ଜୁନ୍‌ ¬ ୨୦୦୨, ପୃ, ୯ 

(୩୧ ) ଶ୍ରୀ ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ, ନର : ଡଙ୍ଗା ଖେଳ, ଝଙ୍କାର - ମା୍ଁ- ୧୯୮୦, ଝଙ୍କାର 
ପ୍ରେସ୍‌, ପୃ. ୯୭୮ 

( ୩୨ ) ସୁଷମା ମିଶ୍ର, ‘ତନ୍ମୟତାର ଭାବବଳୟରେ ପ୍ରମୋଦଙ୍କର ‘ଦେବୀପାଦ”, ମୃଣ୍ଡୟୀ , 
ଜୁଲାଇ - ୨୦୦୨, ମୃଣ୍ମୟ ପ୍ରକାଶନୀ, ପୃ. ୭୧ 

(୩୩) ସୁନୀଲ୍‌ ପୃଷ୍ଠିୟ ମୋ କବିତା, କଥା କଥା କବିତା କବିତା, ୧୯୯୮, ଓଁକାର ପ୍ରେସ୍‌, 
ପୃ ୧୧୪ 

(୩୪) ସୂନୀଲ୍‌ ପୃଷ୍ି ‘ଧାର୍‌ ' , କାବ୍ୟାଲୋକ ସମୟର ଶଙ୍ଗନାଦ - ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା 
୧୯୯୬, ପୂ. ୬୭-୬୮ 

(୩୫) ଡକୃର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ, ଗ୍ରନ୍ଥ ପ୍ରକାଶିନୀ, 
୨ୟ ପ୍ରକାଶ ମାର୍ଚ୍ଚ - ୧୯୭୧, ପୃ. ୧୧୨ 

(୩୬) ଡକୃୂର ଅଭୟ ବାରିକ୍‌, ‘ବିଷାଦ ଦର୍ପଣରେ କବି ଭାନୁଜୀ ର।!ଓ” - ଇସ୍ତାହାର 
୧୯୯୬, ପୃ. ୨ 

(୩୭) ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ବିଶୁମୁକ୍ଛି ୨୦୦୧, ପୃ. ୫୫ 

(୩୮) ରମାକାନ୍ତ ରାଉତ, ‘କବିତା : ଗଠନ ପରିପାଟୀ ଓ ତତ୍ତ୍ବାଦର୍ଶୀ କାବ୍ଯଲୋକ 
ସମୟର ଶଙ୍ଗନାଦ - ଶାରଦୀୟ ୧୯୯୬ ପୃ. ୭୨ 

(୩୯) ରବାନ୍ଦୁନାଥ ଠାକରର, ନିବନ୍ଧମାଳା - କାବ୍ୟ ଓ ଛନ୍ଦ, ପୃ ୩୩୪ 

(୪୦) ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, ସାହିତ୍ୟେର୍‌ ସ୍ଵରୂପ (ସଂ- ଶ୍ରୀ ପ୍ରବୋଧ ଚନ୍ଦ୍ର ସେନ୍‌) 
ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ଗ୍ରକ୍ଷନ ବିଭାଗ, କଲିକତା, ୧୯୭୬, ପୃ. ୨୮୨ 

( ୪୧ ) ହୁସେନ୍‌ ରବିଗାନ୍ଧୀ, ‘ ଶୋକମାନଙ୍କର ଶୋକବିହୀନତା ଅଶୋକ” ଝଙ୍କାର, 
ଜୁଲାଇ ୨୦୦୭, ପୃଷ୍ଠା ୪୭୮ 

( ୪୨) ତୀଥୀନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ଶବବାହକ, କାବ୍ଯଲୋକ ସମୟର ଶଙ୍ଖନାଦ, ଶାରଦୀୟ 
ବିଶେଷୀଙ୍କ - ୨୦୦୭, ପୃ. .୪୦ 

( ୪୩) ମିନତି ମିଶ୍ର, ଅନୁଭବରେ କବିତା, ଶ୍ରୀପଣ୍ଠୀ ପ୍ରକାଶନୀ, ୨୦୦୪, ପୃ. ୧୦୪ 
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୮୭ 


ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଗ 


ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ସୃଷ୍ଟିର ଅତୀତକୁ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଦିନେ ରଚନାର 
ସମସ୍ତ ବିଭାଗ ଥୁଲା ପଦ୍ୟାଶ୍ରିତ । ଅଥୀତ୍‌ ସାହିତ୍ୟ, ଇତିହାସ, ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, 
ଧର୍ମ ଓ ଆମ୍ମନିବନ୍ଧ ଆଦି ବିଷୟ ଗୁଡିକର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଥୁଲା । କବିମାନଙ୍କ 
ଚିନ୍ତାର ଗତି ପଦ୍ୟମଣ୍ଡିତ ହେବା ପରି ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତାଧାରାବି ପଦ୍ୟାନୁବଦ୍ଧ 
ଥ୍ଲା । ପଦାର୍ଥ ବିଜ୍ଞାନ -ଓ ଭେଷଜ ସମ୍ପର୍କିତ ରଚନାର ପଦ୍ୟରୂପ ଯୋଗୁଁ 
ଇମ୍ପୋଡୋକ୍ଲିସ୍‌ଙ୍କୁ ଗ୍ରୀକ୍‌ କବି ହୋମର୍‌ ଙ୍କ ପରି କବିର ସମ୍ମାନ ଦିଆ ଯାଉଛି । 
ଇଂଲଣ୍ଡରେ ଅଷ୍ଟାଦଶଶତାବ୍ଦୀର ବୈଜ୍ଞାନିକ ଏରାସ୍‌ମସ୍‌ ଡାରଉଇନ୍‌ ତାଙ୍କର ଦି 
ବଟାନିକ୍‌ ଗାର୍ଡନ୍‌? (The Botanic Garden) ଗ୍ରନ୍ଥରେ ବିଜ୍ଞାନର ବର୍ଣ୍ଣନା 
ପଦ୍ୟରୂପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଧାରାକୁ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବୃଝାଇବାର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରଖ୍‌ ସେ ଗଦ୍ୟଟୀକା ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିଛନ୍ତି । ଅଥଚ ଏହି ବୈଜ୍ଞାନିକ ମଧ୍ଯ କବି 
ଭାବରେ ପରିଚିତ । 

୧୮୨୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାଦ୍ଦରେ ଆର୍କବିସପ୍‌ ହ୍ଵାଟ୍‌ଲି (Arch Bishop whately) ର 
ମତ ଥୁଲା "Any composition in verse is always called whether good 
or bad, a poem by all who have no favourite hypothesis to maintain". 
ଅଥୀତ୍‌ ଭଲ ମନ୍ଦ ନିର୍ବିଶେଷରେ ସମସ୍ତ ପଦ୍ୟ ରଚନା କବିତା ପଦବାଚ୍ୟ । ଏହି 
ଘୋଷଣାକୁ ବିରୋଧ କରିଛନ୍ତି ଡି.କ୍ୟୁଇନି (.Quiney) ଓ ଜନ୍‌ ଷୁଆର୍ଟ ମିଲ୍‌ (John 
Stuart mill) ଲେଖକ ଦୃୟ | ମିଲ୍‌ଙ୍କର କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ ସଂଜ୍ଞା ହେଉଛି, " Whosey Ep 
writes out truly any human feeling writes poetry’ କିନ୍ତୁ ଏହି ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
କୌଣସିକାଳର କବିତା କର୍ମକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରି ନାହିଁ । ସୁଦୂର ଅତୀତରେ 
ରଚିତ ସମସ୍ତ ପଦ୍ୟ, କବିତା ନୁହେଁ । ଚିତ୍ର ବାକ୍ୟ, ଅର୍ଥ କୋଇଲି ‘ସିଷୁବେଦ” , 
‘ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା? ତଥା ‘ଜଗନ୍ନାଥ ଚରିତାମୃତ”ରେ କବିତାର ଲାଳିତ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ନୁହେଁ । ତଥାପି ଏହା ପଦ୍ୟରଚନା ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 

ଏରିଷ୍ଟଟଲ (Arto!) କବିତାକୁ ସତ୍ୟ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆଧାର ଭାବରେ 
ଦଶୀଇଛନ୍ତି । କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଡାନ୍ତନ (Theedore watts Danton) ଙଂର ମତ, 
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CC ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ହନ 


"Absolute poetry is the concrete and artistic expression of the human 
mind in emotional and rhythmic language.’ ଅଥୀତ୍‌ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶକୁ 
ସେ ସର୍ବଦା ପଦ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ ଗଦ୍ୟର 
ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ । କବିତା ଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ ହେବା ସପକ୍ଷରେ ମତ ଦେଇଥ୍‌ବା ସାହିତ୍ୟିକ 
ଗଣ ହେଉଛନ୍ତି କାଥୌପ୍‌ (Mr.W.J.Curthope), ବାଡଲେ (A.C.Bradley), 
ପ୍ରଫେସର ସେଣ୍ଟସ୍‌ବରୀ (Saintsbury) ତଥା ୱାର୍ଡସୱାର୍ଥ (Wordsworth) ! 

ୱର୍ଡ୍ସୱର୍ଥ୍‌ କବିତାରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଦ୍ୟସଙ୍ଗତିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଛନ୍ଦ 
ଓ ରାଗରୁ ଆନନ୍ଦନିଃସୃତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ କବିତା ପଦ୍ୟର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ ହେବା 
ଉଚିତ୍‌, ଏହା ହେଉଛି ତାଙ୍କକ୍ତ୍ର ଧାରଣା । କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କର କବିତା ସମ୍ପର୍ଦିତ ଧାରଣା 
ପ୍ରଚ୍ନ୍ଧଭାବରେ ପଦ୍ୟ ସମର୍ଥ୍ତ | ମନୁଷ୍ୟର ମନଃ ସ୍ଥିତିକୁ ପଦ୍ୟର ଛନ୍ଦ ଆକର୍ଷିତ କରେ 
ଏଣୁ ଏହି ରାଗରା ଗିଣୀଯୁକ୍ତ ତଥା ଛନ୍ଦଯୁକ୍ତ ପଦ୍ୟ ସତ୍ତା ମାନସପଟରେ କବିତାର 
ଭାବରାଜିକୁ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରେ । 

ୱର୍ଡ୍ସ୍‌ୱର୍ଥ ଓ କଲେରିଜ୍‌ଙ୍କ ପରି ସେଲି (Shelley) ପଦ୍ୟର ପକ୍ଷ ସମର୍ଥନ 
କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ବ୍ୟବଧାନକୁ ମଧ୍ୟ ସେ ସ୍ଥାନ ଦେଇ 
ନାହାନ୍ତି 

ସାହିତ୍ୟ, ଚିତ୍ର ନୃତ୍ୟ ଅଥବା ଭାସ୍କର୍ଯ୍ୟ ଯେ କୌଣସି ଶିଳ୍ପକଳାର ଶିଳ୍ପୀକୁ 
ସେଲି , କବି ପର୍ଯ୍ୟାୟ ଭୂକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେହି ପଦ୍ୟକୁ କବିତାର ସର୍ବପ୍ରଧାନ ଉପାଦାନ 
ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନଥୁ୍‌ଲେବି କବିତାର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଭାଷା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରିଛନ୍ତି । କବିତାର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଦିଗରେ ମନକୁ ଆକର୍ଷି ନେଉଥ୍‌ବା ଶକ୍ତି ହେଉଛି 
ପଦ୍ୟ ଏହା କଲେରିଜ୍‌ କହିଛନ୍ତି । ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଟା ଗୋର୍‌ଙ୍କ ବିଚାର ମଧ୍ଯ ଏହି 
ଭାବଧାରାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ, ˆ ‘ବିଶୁାସେର ଶିକଡ ମାଥାୟ, ଆର୍‌ 
ଉଦ୍ବେକର ଶିକଡ ହୃଦୟେ; ବିଶ୍ଵୀସ କରାଇବାର ଜନ୍ୟ ଯେ ଭାଷା ଉଦ୍ଧକେ କରାଇବାର 
ଜନ୍ୟ ସେ ଭାଷା ନୟ - ଯୁକ୍ତିର ଭାଷୀ ଗଦ୍ୟ ଆମାଦେର୍‌ ବିଶ୍ଵାସ କରାୟ - ଆର୍‌ 
କବିତାର ଭାଷା ପଦ୍ୟ ଆମାଦେର ଉଦ୍େକ୍‌ କରାୟ ।”? 

କବିତାର ଭାବ, ରସ, ଶହ, ଛନ୍ଦ ଓ ଶୈଳୀ ପାଠକପ୍ରାଣକୁ ସେତେବେଳେ 
ସମ୍ମୋହିତ କରେ ଯେବେ କବିତା ଓ କବିତା ଗ୍ରାହୀ ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ପାର୍ଥକ୍ୟ ନଥାଏ । 
କବିତାର ଭାବ ସହିତ କବିତା ପ୍ରେମୀର ଭାବ ଏକାମ୍ବ ହୋଇ ଯିବାଦ୍ଵାରା କିଛି କବିତା 
ଚିରକାଳ ସ୍ଵରଣୀୟ ହୋଇ ରହିଯାଏ ।! ମନସ୍ତତ୍ତ୍ବବିତ୍‌ ଲଏଡ୍‌ ମାଗୀନ୍‌ (Loyd 
morgan) ଦୁଇ ପ୍ରକାର ମନୋନିବେଶ ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମତଃ 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷୀପଟ ୮୯ 


Central attention ( କେନ୍ଦ୍ୂୟମନୋ ନିବେଶ ) ଓ ଦିତୀୟରେ Marginal attention 
(ପ୍ରାଥମିକ ମନୋନିବେଶ) ଏକାନ୍ତ ଅଭିନିବେଶ, କେନ୍ଦ୍ର ଓ ପରିଧ୍‌ ବିମଣ୍ଡିତ ¦ 
କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ଏକାଗ୍ରତା ନିମନ୍ତେ ଆବଶ୍ଯକ ଜାଗ୍ରତ ଚିତ୍ତଶୀଳତା । ପାରିପାଶ୍ମିକ 
ବିଦ୍ୟମାନତା ପ୍ରତି ନିରୁଦ୍‌ବେଗ ବ୍ୟକ୍ତି ଆତ୍ମ ସଚେତନ ଓ ଅବିଚଳିତ । କବିତାର 
ଭାବାବେଗ ପ୍ରତି ଉକ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଚେତନା ଅନୁରୂପ ଭାବାସକ୍ତିରେ ବିହୁଳ ହୁଏ | 
କରିତ୍ଦ୍ଵାରା ମନ୍ତ୍ରମୁଗ୍ଧ ପ୍ରାଣ ଅନ୍ତର୍ଜଗତରେ ବିଚରଣକରେ ତଥା ମଧୁର କବିତାର 
ପଦ୍ୟକଲ୍ଲୋଳ ଓ .ଅନୁପ୍ରାସ, କବିତାନୂରାଗୀର ହୃଦୟକୁ ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମୋହନର 
ଆବେଶରେ ତନ୍ଦ୍ାତୁର କରିଦିଏ । ତନ୍ଦ୍ରିଳ ଚିତ୍ତଭୁମି ହୁଏ ରସୋପଲବ୍ଧ୍ର ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଓ 
ପବିତ୍ର କ୍ଷେତ୍ର । କବିଙ୍କ ଅଭୂଲା ଅନୁଭବ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଜରିଆରେ ଜୀବନ୍ତ ହୋଇଯାଏ 
ସେହି ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ଜୀ ବନ୍ୟାସ ପାଏ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ | ଭାଷା ପ୍ରସ୍ତୁଟିତ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଶ୍ରୋତାର 
ମାନସ ଭୁମିରେ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କଲେ କବିତା ହୁଏ ଅନ୍ତର ସାଇତା ମହାର୍ଘ ଅନୁଭବ । 
ଅନ୍ତବୀଣୀର ରହସ୍ୟ ଉଭଭାସିତ ହୋଇଯାଏ ଅନ୍ତର୍ଜଗତରେ ! ଛାନ୍ଦସିକ ଧ୍ଵନି ମାନସିକ 
ଅନୁଶୀଳନରେ ଜାଗ୍ରତ କରାଇଦିଏ ସୁଷୁପ୍ତିର ମାହେନ୍ଦ୍ର ଲଗ୍ନ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ସ୍ବୋତ 
ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ ଶ୍ରୋତାର ମନଷ୍ଚକ୍ଷୁରେ | ବର୍ଗସଙ୍କ ଏହିପ୍ରକାର ଅବଧାରଣାକୁ ସମର୍ଥନ 
କରିଛନ୍ତି ପଲ୍‌ ସୁରିୟୀ (Pa Sourian) | ତେବେ କବିତାର ମର୍ମ ବୁଝିବାପାଇଁ ତନ୍ଦ୍ରିଳ 
ଆବେଶ ନୁହେଁ, ବରଂ ଜାଗ୍ରତ ଅସ୍ତିତ୍ୂର ଆବଶ୍ୟକତା ରହିଛି । 

କବିତାର ବିଶିଷ୍ଟ ଗୁଣ ହେଉଛି ତାର ସାଙ୍ଗୀତିକ ପ୍ରଭାବ; ଯାହା ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ 
ବଳୟର ଭର୍୍ଧରେ ରହିଥାଏ । 

ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଏକ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ, ଅନ୍ତରୀଣ ଗୁଣ, ଯାହା କମ୍‌ ବେଶୀରେ 
ସବ କବିତାରେ ଆସ୍ଵାଦିତ ହୁଏ । ମିଡଲଟନ୍‌ ମୁରୀ (J.Middleton Marry) ପଦ୍ୟ 
ସନ୍ିହିତ ଛନ୍ଦ ଯତିପାତ ଓ ଧ୍ଵନିକଲ୍ଲୋଳର ଯାଦୁକରୀ ଶକ୍ତିକୁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଲେଷଣ ମନ୍ତସ୍ତତ୍ତ ଦିଗ ପ୍ରତି ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଏ । ଛନ୍ଦ ଓ ରାଗରାଗିଣୀର 
ପ୍ରଭାବ ପ୍ରଶମିତ କରିଦିଏ ବାସ୍ତବ ଜଂଜାଳର ବ୍ୟସ୍ତତାକୁ ! ଛାନ୍ଦସିକ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ପାଠକ 
ଚିତ୍ତରେ ମନୋ ଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ବିହୁଳ ଭାବ ଜାଗ୍ରତ କରିଦିଏ ପୁନଶ୍ଚ ପାଠକୀୟ 
ସତ୍ତାକୁ ଉନ୍ନ ଖ କରିଦିଏ ଦିବ୍ୟ ଜଗତ ପ୍ରତି । ପଦ୍ୟର ଛନ୍ଦ ଲାବଣ୍ୟ ଓ ଧଵନିଲାଳିତ୍ୟକୁ 
ମାଦକ ଦ୍ରବ୍ୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁବା ସାହିତ୍ୟିକଗଣ ହେଉଛନ୍ତି ବର୍ଗର୍ସ, ସୁରିୟା 
ଓ ମରେ | ଛନ୍ଦ ଏପରି ଏକ ଲଘୁମାଦକ ଦ୍ରବ୍ୟ; ଯାହାର ସେବନ ସୃଷ୍ଟିକରେ ଉଷ୍ 
ଉତ୍ତେଜନା । ଏହି ଉତ୍ତେଜନା ହେଉଛି ପ୍ରଶାନ୍ତ ଉପଲନ୍ତୁର । କବିତା ଆସ୍ଵାଦନର 
ତନ୍ଦ୍ରାଳସ -ମୁହୁର୍ଭକୁ ମଦିର ବିଳାସ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅସମୀଚୀନ । ଶବ୍ଦ ଓ 
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Co ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଧ୍ଵନି ପ୍ରତି ଅତିଶୟ ଆସକ୍ତ ହେବାଦ୍ଵାରା ଅଥୌପଲବ୍ତିର ଆଶଙ୍କା ଘଟେ | ଶବ୍ଦ ତଥା 
ଧ୍ୃବନିର ପ୍ରୟୋଗ ସୁନିୟନ୍ତିତ ହେବା ବିଧେୟ । କଲେରିଜ୍‌ ଶବ୍ଦର ଅର୍ଥ ପ୍ରତି 
ମନୋ ଯୋଗର ଆକର୍ଷଣ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି । ଶବ୍ଦପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧ୍କ 
ଅନୁରକ୍ତିକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି । ଶବ୍ଦ ତଥା ଧ୍ଵନି ପ୍ରତି ଅତ୍ୟଧ୍କ ଆସକ୍ତିଦ୍ଵାରା 
ଅର୍ଥ ଗ୍ରାହ୍ୟତା ହୁଏତ ସଙ୍କୁଚିତ ହୋଇଯାଏ । ପଦ୍ୟ ସନ୍ନିହିତ ଛନ୍ଦ ସହିତ ବିବିଧ ରାଗ 
ରାଗିଣୀର ସ୍ଵରଲାଳିତ୍ୟ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ ପରଦାପରି କବିତାରେ ପ୍ରତୀକିତ ବାସ୍ତବ 
ଜଗତକୁ ନେପଥ୍ୟରେ ଲୁକ୍କାୟିତ କରେ | ପଦ୍ୟର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଭର କରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ବନ୍ଧନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ! ସେହି ବନ୍ଧନ ସ୍ଵର ଓ ଲାଳିତ୍ୟର, ଛନ୍ଦ ଓ 
ଗତିର । 

ସରସ ଓ ଶ୍ରବଣ ସୁଖ ଦାୟିନୀ ଧ୍ଵନି ସୃଷ୍ଟି ହିଁ ଶିଳ୍ପ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ଏକ ବଡ 
ଅଂଶ | ଏପରି ଶିଳ୍ପାୟନ ପ୍ରତି ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନୁରକ୍ତ ଥୂଲେ | 

ଆଧୁନିକ କବି ମଧ୍ୟ ସେ ଉଦ୍ୟମରୁ ବାଦ୍‌ ଯାଇନି । 

ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଆଡ଼କୁ ଫ୍ରାନ୍‌ସର ପ୍ରତୀ କବା ଦୀ କବିମାନେ ତଥା 
ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଇଂରାଜୀ ଓ ଆମେରିକୀୟ କବିମାନେ ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ମୁଲ୍ତଛନ୍ଦ 
ବା ଫ୍ରି ଭର୍ସ” କବିତା ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲେ | ଏହି ଛନ୍ଦକୁ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ କୁହାଯାଏ | 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜଗତରେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରମୁଖ କବିମାନେ ହେଲେ (Maria Rilke) ମାରିଆ 
ରିଲ୍କେ, (Jules Laforgue) ଜୁଲ୍ସ୍‌ ଲଫର୍ଚ୍‌, (7.S.Eliot) ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିଅଟ୍‌, 
(Ezra pound) ଏଜରା ପାଉ (William carlos Williams) ଜିଲିଅମ୍‌ କାର୍ଲସ୍‌ 
ଜିଲିଅମ୍ସ୍‌ । 

ଫ୍ରାନ୍‌ସରେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ବା ମୁକ୍ତଛନ୍ଦକୁ ( Ve 1ibre) ଭର୍ସ ଲିବର୍‌ କୁହାଯାଏ ! 
ଅନ୍ୟ ଛନ୍ଦାବଦ୍ଧ କବିତା ଭଳି କ୍ଷୁଦ୍ର କ୍ଷୁଦ୍ର ଧାଡିରେ ତଳକୁ ତଳ ଛପା ହୋଇଥାଏ ଏହି 
କବିତା ! କିନ୍ଧୁ ଏଥ୍‌ରେ ଛନ୍ଦର ନି୍ଦଦିଷ୍ଠତା ନଥାଏ । ଗୁରୁ ଲଘୁ ଉଚ୍ଚାରଣର ଆରୋହ 
ବା ଅବରୋହ ନଥାଏ | ଛନ୍ଦକୁ ଛନ୍ଦ ବାଂଧ୍‌ ତିଆରି କରାଯାଉଥ୍ବା ପାଦ (Meter) 
ନଥାଏ 1 ପୁନଶ୍ଚ ପ୍ରତି ଧାଡିର ଦୀର୍ଘତାରେ ସମାନତା ନଥାଏ କିଂବା ଅନ୍ତାକ୍ଷର ମିଳନ 
ନଥାଏ । ଗଦ୍ୟର ବ୍ୟାକରଣ ବିନ୍ୟାସକୁ ଭାଂଗି ବିଭିନ୍ନ ଗଦ୍ୟଖଣ୍ଡକୁ ନେଇ ଏକ 
ଭିନ୍ନ କାବ୍ୟିକତା ଭିତରେ ଆରୋ ହିତ ହୋଇଥାଏ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର କବିତା । 

ଏମ୍‌.ଏଚ୍‌.ଆବ୍ରାମ୍ସ୍‌ (M.H.Abrams) ଆଧୁନିକ ଇଂରାଜୀ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଏକ 
ସୁନ୍ଦର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ କରିଛନ୍ତି । 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୯୧ 


ତାଙ୍ଗ ମତରେ : 

Among the many modes of open versification in English, we 
can make a broad distinction between the long-lined and often 
orotund verses of poets like Whitman and Allen Ginsberg, of which 
a principal origin is the translated poetry of the Hebrew Bible, and 
the shorter-lined,conversational, often ironic forms employed by 
the majority of writers in free-verse. Such poets yield up the drive, 
beat, and song achievable by traditional meters in order to exploit 


other rhythmic possibilities.( ୧) 

ଦୀର୍ଘଧାଡି ତଥା ପାରଂପରିକ ଶବ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଧାଡିକୁ ନେଇ ରଚିତ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ 
ଇଂରାଜୀ କବିତାର ଉତ୍ସ ରୂପେ ବାଇବେଲ୍‌ରେ ଥବା ହିବ୍ୟୁକବିତାର ଅନୁବାଦକୁ ନିଆ 
ଯାଇପାରେ ! କାରଣ ହୁିଟ୍‌ମାନ୍‌ ଓ ଆଲେନ୍‌ ଜିନବର୍ଗଙ୍କ କବିତା ଏପ୍ରକାର କବିତାର 
ଉଦାହରଣ ! ଦ୍ଵିତୀୟ ବିଭାଗଟି ହେଲା ଛୋଟ ଛୋଟ ଧାଡି ବିଶିଷ୍ଟ କଥନ ଧମୀ, 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାଶ୍ରୟୀ ଗଦ୍ୟ କବିତା । ଏ କବିତାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଆଧୁନିକ କାଳର (ବିଂଶ 
ଶତାବ୍ଦୀର ) ପ୍ରାୟ ସମସ୍ତ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ମିଳେ ! କ୍ଷୁଦ୍ରଧାଡି ବିଶିଷ୍ଠ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ 
ପାରଂପରିକ ରୀତି ନୀତିକୁ ପରିହାର କରା ଯାଇଥାଏ ସତ, କିନ୍ତୁ ଏ କବିତା ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗୀତିଧର୍ମ ବା ଛନ୍ଦ-ସାଦୃଶ୍ୟର ସମ୍ଭାବନା ମାନଙ୍କର ଅନୁସନ୍ଧାନ ତଥା ପରୀକ୍ଷା 
ନିରୀକ୍ଷାରେ ନିୟୋଜିତ । 

ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ଉପାଦାନ ହେଲା ଧାଡିର ଅନ୍ତ । ଏହା 
“ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ” , ‘କମା? ବା “ସେମି କୋଲନ୍‌”' ପରି ଗୋଟିଏ ବିରାମ ସୂଚକ ଭାବେ 
ନୂତନ ଧାରା ଟିଏ ସୃଷ୍ଟିକଲା | କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଦ୍ୟରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗୋଟିଏ ବାକ୍ୟଟିକୁ 
ଯଦି ବିଭିନ୍ନ ଧାଡିରେ ବିଭକ୍ତ କରାଯାଏ ତେବେ ପ୍ରତି ଧାଡିର ପ୍ରାନ୍ତରେ କିଛି ବିରାମ 
ବା ନୀରବତାର ସୂଚନା ରହିବ । ଏଥୁରେ କିଛି ଭାବ, ଶବ୍ଦ ବା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଉପରେ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ଯାଇପାରିବ । ଗୋଟିଏ ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ବାକ୍ୟର ଉଚ୍ଚାରଣ ଓ 
ବିଖଣ୍ଡିତ ବା ବିଛିନ୍ନ ବାକ୍ୟର ଉଚ୍ଚାରଣ ଏକାକଥା ନୁହେଁ । ଏହି ଧାରଣାକୁ ପୁଂଜିକରି 
ଗଦ୍ୟକବିତାର ନୂତନ ଛନ୍ଦ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି । ଅବଶ୍ୟ ଏହି ନୂତନତାକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିଛି ଅନ୍ୟ 
ଏକ କାବ୍ୟିକ ପରଂପରା ଯାହାକୁ ଇଂରାଜୀରେ (€njambment) ଏନ୍‌ଜାମ୍ବମେଣ୍ଟ 
କୁହାଯାଏ | ଅର୍ଥୀତ୍‌ ଧାଡ଼ିଟିଏ ସରୁଥ୍ବ, କିନ୍ତ ବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ୟାଂଶଟି ପରବଭ୍ତୀ ଧାଡିର 
ପ୍ରଥମାଂଶ ଭାବେ ଲମ୍ବି ଯାଇଥୁବ । ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ ଧାଡ଼ିର ସମାପ୍ରିକୁ ବାକ୍ୟର ସମାପ୍ତି 
ଅତିକ୍ରମି ଯାଉଥ୍‌ବ ! ଏହିଭଳି ଧାଡିକୁ ଇଂରାଜୀରେ ("un-on") ରନ୍‌ -ଅନ୍‌ ବା 
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୯୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


(6njambed) ଏନ୍‌ଜାଂବ୍ଡ୍‌ ଧାଡି କୁହାଯାଏ | ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ଏହି ଧାଡ଼ି ସଂରଚନା 
ଏକ ବିଶେଷନତ୍ସ । ଏହା ସ୍ଵାଭାବିକ କଥନ ବା ପଠନଠାରୁ କବିତାକୁ ପୃଥକ୍‌ କରେ । 
ଆବୃତ୍ତିଧର୍ମକୁ ନିୟନ୍ତିତ କରେ । ଛନ୍ଦ ଓ ଉପଧା ମିଳନ ନଥୁବାରୁ ଧାଡିମାନଙ୍କର 
ଦୀର୍ଘତାରେ ବୈଷମ୍ୟ ଓ ଉପରୋକ୍ତ ‘ରନ୍‌-ଅନ୍‌? ବା ଧାବମାନ ଧୀଡି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ 
କାବ୍ୟକତା ପ୍ରଦାନ କରେ । ସମାଲୋଚକ ରବର୍ଟ ସ୍କୋଲ୍‌ସ୍‌ (Robert Scholes) 


ଙ୍କ ଭାଷାରେ: 
Poets who use free verse forms with no regular rhythm are 
very dependent on enjambent to give their words a special poetical! 


quality. (9) 

ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍କୋଲ୍‌ସ୍‌ (E.E.Cumming) କ୍ୟୁମିଂଙ୍କ କବିତାର ଦ୍ରଇଟି ଧାଡ଼ିର 
ଉଦାହରଣ ଦିଅନ୍ତି : 

Pity this busy monster, man unkind, 

not. 

ଦ୍ବିତୀୟ ଧାଡିର ପ୍ରଥମ ଶହ ପ୍ରଥମ ଧାଡିର ଅର୍ଥକୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ବଦଳାଇ ଦେଉଛି । 
ପ୍ରଥମ ଧାଡିର ଶେଷରେ କିଛିଟା ବିରାମ ବା ନୀରବତା, ତାପରେ ଦ୍ବିତୀୟ ଧାଡିର 
ପ୍ରଥମ ଶହ୍ଦପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣଛେଦ । ପ୍ରଥମ ଧାଡି ପଢ଼ିସାରି ଯେଉଁ ବିପରୀତ ଅର୍ଥ ଆମ 
ଭିତରେ ଖେଳୁଥାଏ ତାହା ଗୋଟିଏ ଶହ୍ଦରେ ପୁନଶ୍ଚ ବଦଳିଯାଏ । କିନ୍ଧୁ ଏହି ଦୁଇଟି 


ଧାଡିକୁ ଆମେ ଗଦ୍ୟଯର ବାକ୍ୟଟିଏ ହିସାବରେ ଲେଖ୍‌ଲେ ନିମ୍ନ ବିକଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ସମ୍ଭବ- 

Pity this busy monster, manunkind, not. 

କିଂବା 

Do not pity this busy, monster, manunkind. 

ଏଭଳି ସିଧାସଳଖ ଗଦ୍ୟମୟ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଆମେ କ୍ର୍ୟମିଙ୍ଗସ୍‌ଙ୍କ ଲେଖାରେ 
ଆସୁଥ୍ବା ଉଦ୍ବେଗ, ଠିକ୍‌ ଅଥୀବିଷ୍ଠାରର ଆନନ୍ଦ, ତଥା ବାକ୍ଶୈଳୀର ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ 
ନଷ୍ଟ କରି ଦେଉନାହିଁ କି ? ତେଣୁ ଗଦ୍ୟର ଏଭଳି ଅନନ୍ୟ ବିନ୍ୟାସ, ଅସ୍ବାଭାବିକ 
ଶବ୍ଦ ଚୟନ, ଧାଡ଼ି ବିଭାଜନ ତଥା ଧାବମାନ ଧାଡିର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ଭରଶୀଳ । ରବଟ୍‌ ସ୍କୋଲ୍‌ସ୍‌ ଯଥୀଥରେ ଏହିଭଳି 
ସିବାନ୍ତରେ ଉପନୀତ ହୋଇ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର କୌଶଳର ପ୍ରଥମ ରହସ୍ୟଟି ଉନ୍ମୋଚିତ 
କରି ଯାଇଛନ୍ତି: 

In verse which is not markedly rhythmical, unusual pouses 
and arrangements of words are the principal metrical device. (୩) 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୯୩ 


ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ଆଦ୍ୟକାଳରେ ଇଂଲଣ୍ଡ ଓ ଆମେରିକାର ଚିତ୍ରକଳ୍ପବାଦୀ 
(imagist) କବିମାନେ କବିତାରେ ଅପାରଂପରିକ ଛନ୍ଦ ସଂଧାନରେ ଚରମ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆଚରଣ କରିଥ୍ଲେ ! ଏଜ୍‌ରା ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ପରେ ପରେ ଆମି ଲୋଞୱେଲ୍‌ (Amy 
Lowell), ଡି.ଏଚ.ଲରେନୁ (D.H.Lawrence), ହିଲ୍ଡା ଡୁଲିଟ୍ଲ (H.D. ବା 
Hilda Doolittle), କାର୍ଲସ୍‌ ଜିଲିଅମ୍ସ୍‌, ଜେ.ଡି. ଫ୍ଲେଚର୍‌ ଆଦି କବି ଏହି 
ଆନ୍ଦୋଳନର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କବି । ସାଧାରଣ କଥନ ତଥା ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସଜୀ କରଣ 
ଭିତରେ ସେମାନେ କବିତାରେ ଭାବ ଉଦ୍ରେକକାରୀ ନୂତନ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ଗୁଂଫିତ 
କରିଥଲେ । 

ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ସମାରୋହ ସହ ଶ୍ରୁତିମଧୂର ଶବ୍ଦର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ପରବର୍ତୀ କାଳର 
ଦୀର୍ଘକବିତାର ଉପଜୀ ବ୍ୟ ହୋଇ ପାରିଥ୍‌ଲା । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଟି.ଏସ୍‌. ଇଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ 
ଦି ଡଡୈଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡ (The wasteland) (୧୯୨୨) ର ପାଠନିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଆଧୁନିକ 
ଛନ୍ଦର ନୂତନ ଗୁରୁତ୍ସ ପ୍ରସ୍ଥାପିତ କରିଥ୍‌ଲା ! ଗୋଟିଏ ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାକୁ ଅନ୍ୟ 
ଏକ ସମୟର ଛନ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦ ଦ୍ଵାରା ଅବତାରଣା କରି ସେ ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥିତିର ସାମ୍ୟ ଓ 
ବୈଷମ୍ୟକୁ ପ୍ରତିକୀତ କରି ପାରିଛନ୍ତି । 

ଆଧୁନିକ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପଠନ ଶୈଳୀକୁ ସଙ୍ଗୀତ ଗାନ ଓ ସାଧାରଣ 
କଥନର ମଧ୍ଯବତ୍ତୀ ସ୍ତରରେ ରଖାଯାଇପାରେ । ପୁରାତନ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତାର ପଠନ 
ଗାନଧମୀତା ଆଡ଼କୁ ଅଧକ ପ୍ରସାରିତ । କିନ୍ଧୁ ଆଧୁନିକ କବିତା ଏହି ଗାନଧର୍ମକୁ 
ସଚେତନ ଭାବେ ପ୍ରତିହତ କରି ଆସିଛି । କାରଣ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଛନ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳା 
କବିତାର ଭାବ ସୌଷ୍ଠବର ପରିପନ୍ଧୀ ! କବିତା ଆବୃଭିରେ ଗାନଧର୍ମ ବା ଛନ୍ଦ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ 
ଅପେକ୍ଷା ଭାବାର୍ଥକୁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଉଛି । 

ଓଡିଆକବିତାରେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରବର୍ଭନ ଏକାନ୍ତ ଅବୀଚୀନ | ଏହି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର 
ନମୁନା ଯଦିଓ ଓଡିଆକବିତା ସମେତ ଭାରତୀୟ କବିତାରେ ପୂର୍ବରୁ ଇତସ୍ତତଃ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଲାଭ କରିଛି କିନ୍ତୁ ତା'ର ଧାରା ଭାରତୀୟ ପ୍ରାକ୍ତନ କାବ୍ୟ କବିତାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ 
ନାହିଁ । 

ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ପରି ଓଡିଶାର ଜଣେ ଯୁଗପ୍ରବର୍ରକ କବି ଓ ସମାଲୋଚକ 
ତାଙ୍କ ‘କବିତା - ୧୯୬୨୬ ପୁସ୍ତକରେ ଯଥାର୍ଥରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି ଯେ, 
ଓଡିଶାରେ ପୂର୍ବ ପ୍ରଚଳିତ ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍‌ରେ ଯେଉଁ 'ପୟା ଛନ୍ଦର” ନମୁନା ରହିଛି ତାହା 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଅଧୁକ ନିକଟବର୍ତୀ, ପ୍ରାୟତଃ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ପରି | ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଏହି 
ଅଭିମତଟି ଅନେକାଂଶରେ ସତ୍ୟ | କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାରେ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ 

\ 
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୯୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅଜ୍ତଛନ୍ଦ 


ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଛି ତାର ଜନ୍ମସ୍ଥଳୀ ହେଉଛି ୟୁରୋପ । ଏହି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ସାରଳା ଦାସ, 
ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ ବେଳରେ ବ୍ୟବହୃତ ପୟାଛନ୍ଦର ଉତ୍ତରିତରୂପ ନୁହେଁ; ତାହା ବରଂ 
ହ୍ନିଟ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌, ପୀଉଣ୍ଡ ଇଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ବ୍ୟବହୃତ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ । ଆମେରିକାର ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ କବି 
ହିଟମ୍ୟାନ୍‌ (Walt whitman) ଙ ଏହି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଜନକ (Father of the prose 
vere) ବୋଲି କୁହାଯାଏ ! 

ଇଲିୟଟ୍‌ ଏବଂ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ ଥଲେ ଏହି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର 
ଜଣେ ଜଣେ ସଫଳ ପ୍ରବର୍ଭକ ! ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗକରି ଆଧୁନିକ 
ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେବାରେ ଇଲିୟଟ୍‌ ଙ୍କ ସଫଳତା ସବୁଠାରୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! 

ଓଡିଶାରେ ଇଲିୟଟୀ ୟ କାବ୍ୟଚେତନାକୁ ଅନୁସରଣ କରି କବିତା ରଚନା 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତା ପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ଇଲିୟଟୀ ୟ ଭା ବଚେତନାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ସବ୍ର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ (p56 e୮5୧) ର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ | କାରଣ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଏକ 
ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ ବାକ୍ଛନ୍ଦ (speech rhythm) ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ବର୍ଣ୍ଣ ମେଳଣଗତ ବା ଶବ୍ଦ 
ବସାଣଗତ ଚେଷ୍ଟାକୃତ କୃତ୍ରିମତା ନଥାଏ | ଜଣେ ଆଧୁନିକ କବି ଏହି ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦରେ 
ତା'ର ଜଟିଳ ଓ ପରସ୍ପର ବିରୋଧୀ ମିଶ୍ରଅନୁଭୁତି (Compound Experience) 
ଅନାୟାସରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରେ । 

କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାରେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ ସଫଳ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଆଣିଦେବାରେ ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ଭୁମିକା ବହନ କରିଛନ୍ତି । 


“ସମୁଦ୍ରସ୍ମାନ' କବିତା ଗ୍ରକ୍ର କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କୁ ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡିଶାର 
ଇଲିୟଟ୍‌ ବୋଲି କୁହାଯାଏ | ଇଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଠଡେଷ୍ଟଲ୍ୟାଣ୍ଡର ଭା ବଚେତନାକୁ କବି 
ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଅବିକଳ ସେହି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ହିଁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି 


‘ଆକାଶର ଅନ୍ଧାରରେ ଏ ପୃଥ୍ବୀ ବରାବର ଚାଲେ 
ଭାରସାମ୍ୟ ଠିକ୍‌ ରଖି ଗ୍ରହ ତାରା ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ ସହିତ 
ଭାରସାମ୍ୟ ଠିକ୍ରଖେ କଟକରେ ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ 
ଆମର ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ କେବେ କିଛି ଲୋ ପହୁଏ ନାହିଁ 
ମଶା ମାଛି, ପୋକ ଯୋକ ଲୋକବାକ କାଉ ଓ ବାଦୂଡ଼ି 
ରାତିର ଅନିଦ୍ଵା ଆଉ ଦିପହର ଝାଳ ଆଉ ତାତି 

କେବେ କିଛି ଯାଏ ନାହିଁ, ପୂରାପୁରି ଦେଶରୁ ଉଜୁଡ଼ି ।” ( ୪) 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୯୫ 


ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ପ୍ରାକ୍ତନ ରୋମାଣ୍ଟିକକବିତାର ଛନ୍ଦଠାରୁ କିପରି ପୃଥକ ତାହା 
ସଚ୍ଚିରାଉତରା ୟଙ୍କ 'ଭାନୁମତୀର ଦେଶ” କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ଯେକୌଣସି ଧାଡିରୁ ଜଣା 
ପଡେ | ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ବାର୍ଣ୍ଡିକଛନ୍ଦ ନୁହେଁ କି ତାହା କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପଦ୍ୟବଦ୍ଧ 
ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରା ଉତରା ୟଙ୍କ ଭାନୁମତୀର ଦେଶ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ରୁ କିଛି ପଦ ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ । 
ଭୁଲିଯାଏ - 
ସହରରେ 
ଦୁଇ ବେଳା ପାଖ ଘରେ 
କାନଫଟା କୁର ଗ୍ରାମଫୋନ୍‌ । 
ପ୍ରତିବେଶୀ ଦୋକାନରେ 
ଭିଡ଼, ଗୋଳ । 
ଟ୍ରାଫିକର ଘର୍ଘର ହୁଙ୍କାର 
ରାସ୍ତାର ଆୱାଜ | 
ପେଟ୍ରୋଲ, ଗୋଲାପଫୁଲ, ଆଲକାତରାର ଗନ୍ଧ ! 
(ଭାନୁମତୀର ଦେଶ ) (୫) 
ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ଭାନୁ ମତୀର ଦେଶ” ନୂତନ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ 
ପରି ଯୋଜନାରେ ଏକାନ୍ତ ଅଭିନବ ଓ ବୈପ୍ଳବିକ । ପୂର୍ବରୁ ଏପରି ଛନ୍ଦଯୋଜନା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉନଥ୍‌ୁଲା | ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ତାଙ୍କ ‘କବିତା - ୧୯୬୨” 
‘ପାଣ୍ଡଲିପି ‘ଭାନୁମତୀର ଦେଶ” ଓ ‘ବାଳି ରାଉତ” ରେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି 
୧୯୫୦ ମସିହା ପୂର୍ବବତ୍ୀ ଓଡିଆକବିତା ଧୀରାରେ ଏହି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଏତେ ବିପୁଳ ଓ ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ନଥ୍ଲା | ସତ୍ୟବାଦୀ ଓ ସବୁଜ ଗୋଷ୍ଠୀର କବି ଯେଉଁ ଛନ୍ଦ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତାହା ପରିବର୍ତିତ ଆଧୂନିକ ଛନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ଅବଶ୍ୟ; କିନ୍ତୁ ତାହା 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ନୁହେଁ; ଏବଂ ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦର ପୂର୍ବବତ୍ତ ରୂପ ହେଉଛି ହପ୍‌କିନ୍‌ସଙ୍କ ସ୍ତଙ୍ଗରିଦ୍‌ମ୍‌' 
(Sprung rhythem). ଏହି ସଂ ରିଦ୍ମ୍ରେ ଯମକ, ଅନୁପ୍ରାସୀଦି ଯେପରି ବ୍ୟବହୃତ 
ହୋଇଛି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ତା'ର ପ୍ରକଟନ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ । ସ୍ତଙ୍ଗରିଦ୍‌ସ୍‌ (Sprung 


rhythm) ସମ୍ପର୍କରେ ସି.ଡି.ଲୁୟିସ୍‌ (C.D. Lewis) ଅଭିମତ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି: 
"ALitenation, internal assonaree and Reception are the chief 
instruments used by llopking in creating a poetry of rare 
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୯୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତଛନ୍ଦ 


concertration; we find them all used, though not as such high 
frequency, in post near verse’ (2) 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ ନିରସ ନୁହେଁ କି ଅକାବ୍ୟକ ନୁହେଁ । 
ଅଥଚ ବର୍ଣ୍ଣଗତ ମେଳଣର ପ୍ରୟାସ ସେଥ୍‌ରେ ନଥାଏ । 
' ଆଶ୍ଵିନର କରୁଣ ସମାରୋହ ଭିତରେ 
ଏଇ ନିର୍ଡ଼ନ ଡାକ ବଙ୍ଗଳା 
ନିମଗଛରେ ଫୁଲ ଫୁଟିଚି । 
ଏଇ ଶାନ୍ତ, ଲଙ୍ଗଳା 
ଧୀନ କ୍ଷେତ ମଝିରେ 
ପଟାପଟା ପିଆଜ ଓ ସୋରିଷ କିଆରୀ 
ଯେପରି ପୂଥ୍ବୀର ଲକ୍ଷ ଲକ୍ଷ ଶୁଆଶାରୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି ସେଠି ଜମା 
କରିବାକୁ ବାସ୍ତବରେ 
ଏକ ରଙ୍ଗୀନ୍‌ ସ୍ଵପର ତର୍ଜମା ।” (୭ ) 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତ ରାୟଙ୍କ “ସୃରଣୀୟାଷୁ' କବିତାର ଧାଡି ଗୁଡ଼ିକ କେତେ 
ଅଦ୍ଭୂତ ଭାବରେ କାବିୟକ, ପଦଗୁଡିକ କେତେ ମର୍ମସ୍ପଶୀ ଅଥଚ ଧାଡିରେ ଅକ୍ଷର 
ସଂଖ୍ୟା ସମାନ ନୁହେଁ କି ଗୋଟିଏ ପଦ ସହିତ ଆଉ ଗୋଟିଏ ପଦର ଅକ୍ଷରଗତ କି 
ବର୍ଣ୍ଣଗତ ମେଳଣହିଁ ନାହିଁ । କବିତାର ଏପରି ଆତ୍ମିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରକାର ଉତ୍ତରସତୁରି 
ଓଡିଆକବିତାରେ ଅଧୁକ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସାନ୍ଦ୍ର ହୋଇଛି । 
ଆଧୁନିକକବିତାର ଏହି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ସହିତ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ (୯ଏmagery) ର ଯଥେଷ୍ଟ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ଏହି ଚିତ୍ର କଳ୍ପହିଁ ଆଧୁନିକକବିତାକୁ ତୀକ୍ଷ୍ମ ଓ ମାମିକ କରିଛି । 
ଉପଯୁକ୍ତ ଚିତ୍ରକଳା ଓ ତା ”ର କାବ୍ୟସୁଷମା ପ୍ରାକ୍ତନ ଛନ୍ଦସର୍ବସ୍ବ କବିତାର 
ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ବିକଳ୍ପ । 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡି ଆକବିତାର ଛନ୍ଦ ଥୁଲା ବହୂ ଭାବରେ ପଦ୍ୟର 
ଏକ ବଡ ଅଂଶ; ଯାହା ଶ୍ରବଣସୁଖଦାୟକ ହେବାରେ ସହାୟତା କରୁଥଲା । ଏବଂ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡିଆ କାବ୍ୟର ସଂଯୋଜିତ ସଂଗୀତ ଥୁଲା ଅତି ମାତ୍ରାରେ ପୁଣି ସୂତ୍ରୀୟ 
ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ; ମାତ୍ର ତା'ଠାରୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରୁଥ୍ବା ଧାଡିଗୁଡିକ 
ସଙ୍ଗୀତ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ନୁହେଁ, ଅଥଚ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍କ ସଫଳ ଓ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ 
ଅଟେ | 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୯୭ 


ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ (P୮୦୫6 rhythm) ଅକାବିୟକ ଓ ଗଦ୍ୟମୟ ନୁହେଁ ।! ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ 
ବରଂ ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ ବାକ୍ଛନ୍ଦ | ଏହା ବାକ୍ଛନ୍ଦ ହୋଇଥ୍‌ବା କାରଣରୁ ଗାନଯୋଗ୍ୟ 
ନୁହେଁ; ବରଂ ଅଧ୍କ ଆବ୍ରିପ୍ରଧାନ । 
ଗତ ଅର୍ଵଶତାନ୍ଦୀ ବର୍ଷର ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାର ଛନ୍ଦ ବସ୍ତତଃ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ | 

ଏହି ସମୟରେ ଯଦିଓ ପଦ୍ୟଯବଦ୍ଧ ଓ ବାର୍ଣ୍ଡିକଛନ୍ଦସର୍ବସ୍ଵ ବହୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା 
ଲେଖାଯାଇଛି | ରବିସିଂ, ବୃଜନାଥ ରଥ, ରାଧାମୋହନ ଗଡନାୟକ, ବିନୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର 
ନାୟକ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତିପାଠୀ ଆଦି ବହୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଓଡିଆ କବି ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ପଦ୍ୟ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଷାଠିଏ ପରବର୍ତୀ ଓଡ଼ିଆକବିତା 
ଧାରାରେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ପ୍ରତି କ୍ରମଶଃ ଆଗ୍ରହ ବଢ଼ିଛି ଓ ଉତ୍ତରସତୁରିର କବିମାନେ ଏହି 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେହିଁ ଆଧୁନିକ କବିତା ରଚନା କରୁଛନ୍ତି । 

ଛନ୍ଦ ରୀତି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହି ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦକୁ ଚାରି ପ୍ରଧାନ ଭାବରେ ବିଭକ୍ତ 
କରାଯାଇ ପାରେ । 

୧ - ପ୍ରାନ୍ତ ମିଳନ ରହିତ ଗଦ୍ୟଧମୀ 

୨ - ପ୍ରାନ୍ତ ମିଳନ ଜନିତ ଅସମ ଅକ୍ଷର ବିଶିଷ୍ଟ । 

୩- ପୂବୌକ୍ତ ବିବିଧ ରୀତିର ସମ୍ମିଶ୍ରଣରେ ରଚିତ ବା ମିଶ୍ରରୀତି 

୪- ପ୍ରାଚୀନ ଛନ୍ଦ ରହିତ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ଭାବ ପ୍ରକାଶ ରୀତି । 

ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଯଦୁନାଥ ଦାଶ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ନନ୍ଦଇ ଯତୀନ ଦାସ୍‌ ଗୁରୁକଲ୍ଯାଣ ମହାପାତ୍ର ମନମୋହନ ଦାସ, ଏକାଦଶୀ 
ପ୍ରସାଦ ବୋଇତାଇ, ଜେନାମଣି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ଶରତକୁମାରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ପ୍ରଭଞ୍ଜନ 
ମିଶ୍ର ପବିତ୍ର ଦାଶ, କୁମୁଦଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ଅଭୟ ବାରିକ, ଶରତ କୁମାର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, 
ପ୍ରହଲାଦ ଶତପଥୀ, ସୁନନ୍ଦା ପ୍ରଧାନ ଯଶୋଧାରା ଶତପଥୀ, ମୋନାଲିସା ମିଶ୍ର, 
ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ବେହେରା, ଜ୍ୟୋସ୍ପା କୁମାରୀ ନାଏକ, ଶ୍ରୀଦେବ, ରସାନନ୍ଦ ସାହୁ, 
ଭରତଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ୍‌, ନିହାର ରଞ୍ଜନ ଦାଶ, ରୋହିତ କୁମାର ନାଏକ, ରମେଶ ପତି, 
ବିଜୟ କେତନ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ଅନେକ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବି ମୋଟା ମୋଟି 
ଭାବେ ଯେଉଁ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ତାହାକୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ଭାବରେ 
ବିଭକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ | 

୧- ଭାବଛନ୍ଦ - (Sense Rhythm) 

୨- ବାକ୍ଛନ୍ଦ - (Speech rhythm) 

୩- ମିଶ୍ରଛନ୍ଦ - (Compound rhythm) 
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୯୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


୪- ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ - (Inter rhythm) 
୫- ବିରତି ଛନ୍ଦ - (Pause rhythm) 
୬- ସରଳ ଛନ୍ଦ - (Easy rhythm) (୮ ) 
କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା କେତେକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନୂଆ ପ୍ରକାରର । 
ତାଙ୍କ କବିତାର ଗୋଟିଏ ପଦ ବା ବାକ୍ୟ ଅଧ୍‌ଂକାଶରେ ତା ପରବଭତ୍ତୀ ଧାଡିର ମଧ୍ଯ 
ଭାଗରେ ଶେଷହୂ ଏ | ରମାକାନ୍ତ ତାଙ୍କ ବାଘଶିକାର” ‘ଅନନ୍ତଶୟନ!, ‘ବିମାନ 
ଦ୍ରର୍ଘଟଣାରେ ମୃତ୍ୟୁ? ଆଦି କବିତାରେ ଏପରି ବାକ୍ୟ ଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି ଯାହାର 
ଛନ୍ଦଗତିକତା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବରେ ଅଲଗା ପ୍ରକାରର । 
ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଛନ୍ଦର ଗତି (F୦୮୯) ହିଁ ତାଙ୍କ କବିତାର ସବୂଠାରୁ ମହତ୍ତ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ! ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଏହି ଗତି ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ପ୍ରଭାବ ପ୍ରାକ୍ତନ 
କବିର ବାର୍ଣ୍ଡିକଛନ୍ଦଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । 
ଏଠାରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗୋବର ଗଣେଶ! କବିତାରୁ 
କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରେ । 
ଧନୁରେ ମୁଁ ଯୋଖିନାହିଁ କାଗଜ ବା କ୍ରୋଟନ ସାୟକ 
ମୁଁ ଜାଣେନା ବିକାହୁଏ କଟକର କେଉଁ ଦୋକାନରେ 
ପ୍ରେମର ପ୍ରଥମ ଫୁଲ ନିଲୋପ୍ୂଳ ବକୁଳ ଅଶୋକ, 
ନାଟର ଦୂତ ମୁଁ ମୋର ନିଶ ମୋଡ଼ି ମୋଡି ଧରି ଢୋକ ଗିଳିଗିଳି 
ଆଣିଦେବା ରାଜ୍ୟର ଖବର 
ଥିଏଟର ସିନେମାରେ ନୂଆ ଫେସନ ଶାଢୀ ବ୍ଲାଉଜର 
ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ହେଲେ କେବେ ଟେଲିଫୋନ କିମ୍ବା ଡାକଘର ।”? ( ୯) 
ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦଙ୍କ ପୂର୍ବରୁ ଏପରି ଛନ୍ଦ ସହିତ ଓଡିଆକବିତାର ପାରଂପରିକ 
ପାଠକ ଆଦୌ ପରିଚିତ ନଥୁଲା ¦ ଛନ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର ନୂଆ ଧାରା ତାଙ୍କ 
କବିତାକୁ ଅଧ୍କ ସାଙ୍ଗୀତିକ କରିଛି । ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାର ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକତା 
କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବକୁ ଅଧ୍କ ଶାଣିତ ଓ ବୋଧଗମ୍ୟ କରିଛି । 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା କେତେ ଅଧ୍କ ଅନ୍ତରୀଣ ହୋଇପାରେ ଗୂରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତା 
ତା'ର ଏକ ନିଦର୍ଶନ । 
ଛନ୍ଦଗତିକତା ବ୍ଯତୀତ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ ରହିଛି; ଯାହା ଅତି ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡିଆ କବିତାରେ 
` ପରିଲକ୍ଷିତ ! 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୯୯ 


ଆଧୁନିକ କବିତା କ୍ରମଶଃ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ସକଳ ଗୁଣ ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 
ଜୀବନର ଜଟିଳ ତଥା ମିଶ୍ର ଅନୁଭବ (Compound Experience) ସବୁକୁ 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବି ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦ ଜରିଆରେ ଅଧ୍କ ସଫଳ ଭାବେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଦେଇ ପାରିଛି । 

ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ କ୍ରମଶଃ କବିତାକୁ ଅଧ୍କ କାବ୍ୟିକ ଓ ସୃଜନଶୀଳ କରିଛି | 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର ଯୋଗୁଁ ଓଡିଆକବିତାର ଭାଷା ହୋଇଛି ଅଧ୍କ ଜୀବନ୍ତ | 
ପୁରୁଣା ନିଷ୍ପାଣ ଭାଷା (Slock-words) ର ବ୍ୟବହାରକୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି 
ଯଥା ସମ୍ଭବ ବର୍ଜନ କରିଛି । ଶବ୍ଦ ନିମୀଣର ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ସତୂରିପର ଓଡିଆ କବିତାର 
ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବଢାଇଛି । 

ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦକୁ ସଫଳ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀନିବାସ 
ଉଦ୍ଧଗାତା, ବହୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, ମଧୁସୂଦନ ସାହୁ, ବନମାଳୀ ସେନାପତି, ଡ. ବନବିହାରୀ 
ପଣ୍ଡା, ଶରତ କୁମାର କର, ପ୍ରଭାତ ନଳିନୀ ମହାପାତ୍ର, ଡ. ଅବଦୁଲ୍‌ ଓସିଦ୍ଵ ଖୀ, 
ଇପ୍‌ସିତା ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଚନ୍ଦ୍ର କୁମାର ମହାନ୍ତି, ବିଜୟ 
କୁମାର ମହାପାତ୍ର, ନମିତା ପଟ୍ଟନାୟକ, ଇପ୍‌ସିତା ମିଶ୍ର, ଶୁଭଶ୍ରୀ ଲେଙ୍କା, ଶର୍ମିଷ୍ଠା 
ସାହୁ, ସଂଯୁକ୍ତା ମହାପାତ୍ର, ଉମାଶଙ୍କର ପଣ୍ଡା, ଡ. ଅରୂପ ଅଭିଷେକ, ପ୍ରମୁଖ 
କବିମାନଙ୍କର ପାରଦର୍ଶିତାକୁ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇପାରେ । 

ବୈକୁଣ୍ଠ ନାଥ ସାହୁ, ଅଶୋକ କୁମାର ରାଉତ, ଡକ୍ସର ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ 
ନାୟକ, କାଳୀପଦ ପଣ୍ଡା, ଡ. ଶୁଭକାନ୍ତ ବେହେରା, ଜୟଶ୍ରୀ ଦାସ୍‌, ରମାକାନ୍ତ 
ରାଉତ୍ଵ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କର କବିତାରେ ବାକ୍ଛନ୍ଦ (Speech rhythm) ତଥା ଭାବଛନ୍ଦ 
(Sense rhythm) ର ଆମ୍ଭିକ ଗୁଣ ଅଧ୍କ ପରିଲକ୍ଷିତ ! ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ସ୍ଵାଭାବିକତା 
ଓ ତା'ର ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରଭାବ ଏମାନଙ୍କ କବିତାରେ ବାରି ହୋଇପଡ଼େ ! 

ସଂଯୋଜିତ ଶବ୍ଦର ସୃଜନଶୀଳତା ସଡୁରିପର ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଅଧ୍କ 
ସାଂଗୀତିକ କରିଛି | ସାଂଗୀତିକତାର ଏକ ବଡ଼ ଅଂଶ ହୋଇଛି କବିତାର 
କାବ୍ୟଧର୍ମିତା | ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ ଏହି କାବ୍ୟଧର୍ମିତା ଅଲଗା ସ୍ପର୍ଶ ଓ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳତା 
ସୃଷ୍ଟି କରେ । 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜୟକୃଷ୍ଣ ବାରିକ, ଦେବଦାସ 
ଛୋଟରାୟ, ବୃହ୍ପାନନ୍ଦ ରାଉତ, ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତି, ଅଶୋକ ମହାନ୍ତି, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତି, 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, କମଳ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ଡ. ବିଧୁପ୍ରଭା ରଥ, ପିନାକୀ ମିଶ୍ର, 
ନୀଳମାଧବ ବେହେରା, ସୁବ୍ତତ କୁମାର ଦାସ, ଅରୁଣା ଭୂପେତି, ଦ୍ବିତୀକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ, 
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୧୦୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚଛନ୍ଦ 


ସୋମନାଥ ବିଶୋଇ, ଅଖୁଳାନନ୍ଦ ସେଠ, ଦେବେନ୍ଦ୍ର ଲାଲ, ବିଜୟଲକ୍ଷ୍ମୀ ପରିଡ଼ା, 
ଜ୍ୟୋସ୍ପା ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଣତି ମିଶ୍ର, ସୁଶ୍ରୀ ସଙ୍ଗୀତା ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ କବି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ 
ଆହୁରି ସଫଳତାର ସହିତ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଓ ଅଧ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
ଭାବନିଶ୍ବ ସହଜ ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା ଏମାନଙ୍କ କବିତାର ଶବ୍ଦଯୋଜନାରୁ ବାରି 
ହୋଇ ପଡେ। 
କୌଣସି ବାଦ ବା ଦର୍ଶନର ପତାକା ତଳେ ଠିଆ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ଓଡ଼ିଆ 

କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ସଞ୍ଚରଣ ଶୀଳ, ସାର୍ବଜନୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିଭ୍ତିକ ଭାବଧାରାକୁ 
ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭବରେ ଏକାକାରକରି ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ଏକ ମୁକ୍ତ ଭାବ ପ୍ରବାହର 
ଆବେଦନରେ ନିଜର ଉତ୍ତରାଧଵକାର ପ୍ରକଟିତ କରିଛି। ଏପରିକି ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ଆଗେଇ ନେଇଥୁବା ଉତ୍ତରପୁରୁଷମାନେ କେବଳ ରାଜନୈତିକ 
ଆଦର୍ଶର ଅନୁବତ୍ତୀ ନହୋଇ ସମାଜର ସକଳ ନିର୍ଯାତନା ବିରୋଧରେ ପାଠକକୁ 
ସଚେତନ ଓ ବିହ୍ଧଳ କରିଛନ୍ତି । ଗିରିଜା କୁମାର ବଳୀୟାରସିଂହ, କୁଳମଣି ଜେନା, 
ଭାରତ ମାଝୀ, ବାସୁଦେବ ସୁନାନୀ ଆଦି କବି ସାମାଜିକ ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ ନେଇ 
କବିତାର ସଂରଚନା ଭିତରେ ଗୀତିଧର୍ମିତାକୁ ଆବେଦନମୟ କରିପାରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି 
ଶଙ୍କର୍ଷଣ ପରିଡ଼ା, ମନୋମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଦୁଗୀପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା, ପବିତ୍ରମୋହନ 
ଦାଶ, ଭାରତ ମାଝୀ, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ, ବିଜୟ ଉପାଧ୍ୟାୟ, ପ୍ରବୀର ମହାନ୍ତି, 
ଆଜାଦ୍ଵ ହିନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କର କବିତାରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା 
ପ୍ରତିବାଦର କାବ୍ୟିକ ଅଭିବ୍ୟଯକ୍ତିରେ, ଜୀବନର ସ୍ଵରକୁ ଝଙ୍କୃତ କରୁଅଛି । ସ୍ଵଳ୍ପ 
ଆୟୁଷର ପରିଧୂ ଭିତରେ କବି ବସନ୍ତ ମୁଦୁଲି ଲେଖୁଯାଇଥୁବା କବିତାରେ ବୈଧାନିକ 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗି ଦୃଦୟସ୍ପଶୀ ! ମୁଁ ଅପେକ୍ଷା ଆମେଂର ବ୍ୟବହାରରେ ତାଙ୍କର ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ 
ପାଠକକୁ ଆକର୍ଷିତ କରେ ଏକ ବିଶେଷ ନିବେଦନରେ । ଅକାଳରେ ବିଦାୟ ନେଇଥିବା 
କବି ଛନ୍ଦାଚରଣ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ କବିତାର ଶବ୍ଦଲାଳିତ୍ଯ ବେଶ୍‌ ସମାଦୃତ । ଅତି ଅଳ୍ପ 
ବୟସରେ ସ୍ଵର୍ଗବାସୀ ହୋଇଥୁବା ଶାଶ୍ବତ କୁମାର ରଥଙ୍କ ରଚିତ କବିତାରେ ରହିଛି 
ଛାନ୍ଦସିକ ଆବେଦନ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କ ଲେଖାର କିୟଦଂଶ, 

ଭୋକିଲା ଶ୍ରମିକର ଖାଇବାବେଳ 

ତାର ହାତୁଡ଼ିରୁ ଖସିଯାଏ ବଳ 

ପଥର କହେ ଦେଖ ମୁଁ କେତେ କଠିଣ । (ବିଡ଼ମ୍ବନା) ( ୧୦) 

ସାମୂହିକ ଜୀବନର ଅଭାବବୋଧ ହେଉ, ହେଉବା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଜୀବନର 

ଅବସାଦ ସେସବୁକୁ ଗୋଟିଏ ଅବବୋଧ ବା ଚେତନାରେ ସମନ୍ବିତକରି ଏକ କାଳ୍ପନିକ 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୧୦୧ 


ପ୍ରଥମପୁରୁଷ ‘ମୁଁ ରେ ଆରୋପିତ କରି ଆମ୍ମକଥନ ଶୈଳୀରେ ଅଧ୍ଵକାଂଶ କବିତା 
ରଚିତ ସତୃରିରୁ ସମ୍ପତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟଖଣ୍ଡରେ | ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଅନୁସନ୍ଧାନକୁ 
କବିତାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଛି । କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର 
ବିରୁଦ୍ଧାଚରଣ ନୁହେଁ, ଏହା ଏକ ଭିନ୍ନ କୌଶଳ ବା ଉଚ୍ଚାରଣ ଏଭଳି ଅନୁଭବଟିଏ 
ମିଳେ ନୂଆ ପିଢ଼ିର କବିମାନଙ୍କଠାରୁ ! ପ୍ରେମ ପ୍ରଣୟରେ ଅନୁରଣିତ କବିତାର 
ବକ୍ତବ୍ୟ ସାମ୍ପିତିକ କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଅଧ୍ବକ ମର୍ମସ୍ଥର୍ଶୀ ଏହା ନିଃ ସନ୍ଦେହ । 
ପ୍ରୀତିଧାରା ସାମଲଙ୍କ କବିତା ଆବେଗ ପ୍ରଧାନ । ଯେକୌଣସି ଉପଜୀବ୍ଯ ବା 
ଥୁମ୍କୁ ସେ ଆବେଗଧର୍ମରେ ରୂପାନ୍ତରିତ କରିପାରନ୍ତି । 
ନିଜ ଆଲୁଅରେ ଆହତ ବତୀଖୁଣ୍ଡ 
ପାହାଡ଼ରୁ ଅତଡ଼ା ପରି ଖସି ସାରିଛି 
କାହା ହୃଦୟରୁ କେବେଠୁ 
ପଛରେ କିଏ ଅଛିଯେ ବାଟ ଆଗୁଳିବ 
ଅବା ନିଃସର୍ଭ୍ତରେ ମୋ ପଛରେ ଚାଲୁଥୁବ । (ଫେରିବା କଥା) ( ୧୧) 
ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟୀ ସାହୁଙ୍କ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଆବେଗସିକ୍ତ : 
ତୁମ ହାତର ଶିରା ଓ ଧମନୀ 
ପାପୁଲିର ରେଖା ସବୁ ଦେଖାଯିବେ 
କେଉଁ ଏକ ଅଚିହ୍ନା ଭୂଇଁର ନଛନାଳ ପରି 
ନିଜକୁ ବୁଝେଇବାକୁ ଯାଇ ମୁଁ ବା ନିଜକୁ ପ୍ରବୋଧ କହିବି 
ମୁଁ ଏମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିନାହିଁ 
ମୋଟେ ଚିହ୍ନିନାହିଁ । ( ସମ୍ପର୍କର ଶେଷଦିନ) ( ୧୨) 
ସମସାମୟିକ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ହେଉଛି ଭାବ ସମ୍ବେଦନ ସମର୍ଥ ସଂରଚନା 
ନିମୀଣ । ରୁନୁ ମହାନ୍ତି, ନରେନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ଡ଼ଃ ସୁଜାତା ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଆଶାଲତା ଶତପଥୀ, 
କମଳିନୀ ମଲ୍ଲିକ, ରମାକାନ୍ତ ବେହେରା, ପ୍ରବୋଧ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଣବ ମିଶ୍ର, ଶୂନ୍ଯ 
ମିଶ୍ର, ପ୍ରମୀତା ଦାସ, ସସ୍ମିତା ସାହୁ, ବିଜୟ ରାୟ, ଅବନୀ ପ୍ରଧାନ, ସନ୍ଧ୍ୟା ମହାନ୍ତି, 
ଅମୀୟବାଳା ମୁନି, ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ବାଇସୀ, ସଂଜିତ୍କୁମାର ବଳ, ସୁଶାନ୍ତ କୁମାର 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ରମେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅଶୋକ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ଗୌରାଙ୍ଗଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, 
ସ୍ଵରୂପ ମହାପାତ୍ର, ନିରଞ୍ଜନ ବେହୁରିଆ, ଦାଶରଥ୍‌ ଭୂୟୀ, ନୀଳମଣି ପରିଡ଼ା, 
ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ରାଜଗୁରୁ, ଦିଲ୍ପ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ, କମଳା ଶତପଥୀ, ସୁବାଷ ମହାନ୍ତି, 
ସରୋଜିନୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଡ. କନକମଞ୍ଜରି ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୀତା ହୋତା ଏବଂ ଆହୁରି 
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୧୦୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଅନେକ ସମକାଳୀନ କବିଙ୍କର ଭାବଗୁମିତ ଶବ୍ଦନ୍ୟାସରେ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ ସ୍ଵତଃସ୍ତୂର 
ଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ । ଆପାତତଃ ସରଳ ଅଥଚ ମାର୍ମିକ, ନିର୍ମଳ ଅଥଚ ଦାମ୍ଭିକ 
ସେମାନଙ୍କ କବିତ୍ଵର ପରିଚୟ । ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍ଵ ଧର୍ମରେ ଶାଣିତ ଅଥଚ ଅନୁକମ୍ପାଶ୍ରୟୀ 
ଉଚ୍ଚାରଣଟିଏ ନମୁନା ଭଳି ନିଆଯାଇ ପାରେ । କବି ରବି ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା ଭିନ୍ନ 
ଏକ ବର୍ଷାରୁ ପଡ୍‌କ୍ରିଟିଏ : 

ସବୁ ପ୍ରାରନସ୍ରେ ଚକ୍ରଧର ! 

ନହେଲେ ବାଡ଼ିଘରେ ମଳାବାନ୍ଧି ପଡ଼ିଥିବା 

କୂଅ ଦଉଡ଼ି କଂଣ ସାପ ହୋଇ ଗୋଡ଼ାନ୍ତା ପଛରେ 

ଘର ଢ଼ିଙ୍କି କଂଣ ପାଲଟି ଯାନ୍ତା କୁମ୍ଭୀର, 

ନା, ଦାଣ୍ଡପଟର ଥୁଣ୍ଢା ପିଜୂଳିଗଛ 

ଖତେଇ ହୁଅନ୍ତା ମୋତେ । (ଭିନ୍ନ ଏକ ବର୍ଷା) ( ୧୩) 

ସତୁରିରୁ ଏକବିଂଶର ଆଦ୍ୟ ପାଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବନ୍ଧୁ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ଥରଣ ଘଟିଛି କବିତା 

କ୍ଷେତ୍ରରେ ! କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ , ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ କବିତା, ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ ତଥା ନାଟକ 
ତୁଳନାରେ କବିତାର ସଂଖ୍ୟା ଅଧୁକ | ପରିମାଣର ଆଧ୍କ୍ୟ ହେତୁ ତାର ଗୁଣାତ୍ମକତା 
ଉପରେ ଅନେକ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ସନ୍ଦେହ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ସମସ୍ତ ସରଣ 
ଯେ ବିକଶିତ ହେବ ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ନୁହେଁ । କେତେକ କବିଙ୍କର କେତୋଟି ପଦ 
ଚମଜ୍କାରିତ। ସମ୍ପନ୍ନ ହୋଇଥ ବାବେଳେ କବିତାର ସମଗ୍ର ଆଙ୍ଗକରେ ସେ 
ଅନୁପାତର ଚମଜ୍କାରିତା ନଥାଏ । ଜଣେ କବିଙ୍କର କେତୋଟି ସମଗ୍ର କୃତିଯେ 
କାଳଜୟୀ ସ୍ଵିକୃତୀ ଲାଭ କରିବ ଏ ମତ ପୋଷଣ କରିବା ନିରର୍ଥକ ! ସମୟର 
ପ୍ରବାହ ସହିତ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିବର୍ଭନ ତଥା ପାଠକୀୟ 
ଆଦ୍ରତି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଉଜ୍କର୍ଷତା ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବା ସମ୍ଭବପର 
ହେବ ! ସାମ୍ପିତିକ ସମୟର କବିଗଣ ମୋଟାମୋଟି ଭାଵେ କବିତାର ଗଠନଧର୍ମ 
ପ୍ରତି ସଚେତନ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ସାବଲୀଳତା ତଥା ଗୀତିଧର୍ମିତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ଦିଗରେ ଚେଷ୍ଟିତ । ଅଜୟ ସ୍ଵାଇଁ, ଚନ୍ଦ୍ରମିଶ୍ର ଚିନ୍ମୟ ବିବେକ, ଅଖୁଳ ନାୟକ, 
ଅଭୟ ନାୟକ, କୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର, ତୁହିନାଂଶୁ ରଥ, ପ୍ରବାହରଞ୍ଜନ କବି, ଫଣୀନ୍ଦ୍ର ଭୂଷଣ 
ନନ୍ଦୟ ବିପିନ ନାୟକ, କୈଳାସ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ରାମପ୍ରସାଦ ପୁରୋହିତ, ଗୌତମ 
ଜେନା, ଗୋରା ମହାନ୍ତି, ଜ୍ୟୋତି ମିଶ୍ର ରମେଶ ପ୍ରତାପ, ସୁପ୍ରଭା ମିଶ୍ର, ମିନତି 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ରନ଼ାକର ରାଉତ, ମାଧୁରୀ ପଣ୍ଡା, ଭାଗିରଥ୍‌ ମିଶ୍ରଚ ସନ୍ତୋଷ ସାହୁ, 
ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କୁଳମଣି ନାଥଶମୀ, ଅମୀୟ ପାଣ୍ଡବ, ନବୀନଚନ୍ଦ୍ର 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୧୦୩ 


ପାଢ଼ୀ ଆଦି ବହୁ କବିଙ୍କ କବିତା ଅନ୍ତର୍ନଚ ନ୍ଦର ଉପଲବ୍ଧି ଦିଗରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଆଦ୍ୂତି 
ଓ ପରିଚିତି ଲାଭ କରିପାରିଛି । 

ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ୨୦୦୫ ରେ ପ୍ରକାଶିତ ' ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା!’ 
ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଦୀର୍ଘ ସଙ୍କଗଳନରେ ୩୦୮ ଜଣ କବିଙ୍କ କବିତା ସାମ୍ୃତିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ସ୍ଥିତି ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ଜାଣିବା ପାଇଁ ବିଶେଷ ସହାୟକ । ତନ୍ମଧ୍ୟରୁ ପ୍ରାୟ 
କବିତାରେ ଥିବା ଅନ୍ତର୍ଛନ୍ଦ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ଗୀତିଧମୀ କରିଛି । 

ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କବିତା ଯେ ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟକ ନୁହେଁ - ଏପରି ଅଭିଯୋଗ 
ପ୍ରକୃତରେ ଅମୂଳକ | କାରଣ ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଆବୃତ୍ତି ପ୍ରଧାନ | 
ଆବୃତ୍ତି ପ୍ରଧାନ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ରଚିତ କବିତାର ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦଗତିକତା ରହିଛି; ଯାହାର 
ଶାବଦିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 

ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ କବିତାର ଉତ୍ସ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ହାନି କରିଛି ବୋଲି 
ଆଧୁନିକ କବିତା ବିଦ୍ଧେଷୀ କେତେଜଣ ରୁଢ଼ିବାଦୀ ଅତି ଦାୟିତ୍ଵହୀନ ଭାବରେ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦିଅନ୍ତି । ଜଣେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସମାଲୋଚକ Irving Howe ମଧ୍ଧ ତାଙ୍କ "Literary 
Modernism" ପୁସ୍ତକରେ ଆଧୁନିକତା ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ ବିରୋଧୀ ବୋଲି ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହା ଆଦୌ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ସେ କହିଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ କବିତା "Neglect 
of nature of aesthetic order’ ଯାହା ପାଠକର ରସ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଚେତନାକୁ 
ବ୍ୟାହତ କରେ । (୧୪) 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ଗୋଟେ ଶୁଷ୍ଣ ଗଦ୍ୟମୟତାର ଆବାହକ ନୁହେଁ । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ 

ସୃଜନଶୀଳ କାବ୍ୟାତ୍ମକତାର ବିରୋଧୀ ମଧ୍ଧ ନୁହେଁ । ଆଇଜାକ ସିଙ୍ଗର ପ୍ରାଚୀନ 
ପଦ୍ୟ ଅଥବା ଛନ୍ଦୋବନ୍ଧ କବିତା ଅପେକ୍ଷା ଆଧୁନିକ କବିତାର ଅନ୍ତରୀଣ କାବ୍ୟଗୁଣକୁ 
ବରଂ ଅଧକ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ନୂତନ ରୂପକଳ୍ଧ ଉଦ୍ରେକକାରୀ, ସ୍ବଚ୍ଛଳ ଶାହଦିକ 
ବିନ୍ଯାସରେ ସାମ୍ପତିକ କବିତା ବହନ କରିଛି ସୂକ୍ଷ୍ମ ତଥା ସମ୍ବେଦନଶୀଳ କାବ୍ୟିକ 
ଉପଲବ୍ଧି । ଏତାଦୃଶ ଲକ୍ଷଣ ବିମଣ୍ଡିତ କବିତାର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଡକ୍ସର 
ତୁଳସୀ ଓଝା, ଆର୍ଯ୍ୟକୁମାର ହର୍ଷବର୍ବନ, ଶମ୍ଭୁନାଥ ଦାସ, ହରିପ୍ରିୟା ସାହୁ, କନକ 
ମିଶ୍ର, ସୁନନ୍ଦା ମିଶ୍ର, ହୃଷୀକେଶ ଦାସ, ଶୁଭଶ୍ରୀ ଶୁଭସ୍ମିତା, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଆଲୋକ ସ୍ଵାଇଁ, ପ୍ରତିମା ଦାଶ, ତୃପ୍ତି ପଣ୍ଡା, ସୁଦାସ ଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ମୋତିଲାଲ 
ପତି, ବାଳକୃଷ୍ଣ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଇଂ.ଅରୁଣ କୁମାର ପଣ୍ଡା, କୁମ୍କୁମ୍‌ ରାୟ, ଡ. ରଜନୀ 
ରଣସିଂହ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ସୁଆର, ସୁବ୍ବତତ କୁମାର ରଥ, ରାକେଶ ବିଶି, ଡ. ଅରୁଣଚନ୍ଦ୍ର 
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୧o୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ନ୍ଦ 


ସାହୁ, ହଂସନାଥ ମୁଦୁଲି, ସୁଧାଂଶୁ ଅଶୋକ, ଶୀନ୍ତନୁ କୁମାର ଦାସ, ଅରୁଣ ବିଶ୍ବାଳ, 
ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ବାଉରୀ, ଡା. କୃଷ୍ଣ ରଥ, ରଞ୍ଜନ କୁମାର ଦାସ ଇତ୍ୟାଦି । 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ତଥା ଏକାନ୍ତ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ପ୍ରାକ୍ତନ କବିତାଠାରୁ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ 
ରଚିତ ଆଧୁନିକ କବିତା କୌଣସି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଦୌ ଅସଫଳ ହୋଇନି । ଏହି 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆକବିତା ତା'ର ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଗୁଣକୁ ମଧ୍ଯ 
ହରାଇନି ବରଂ କବିତାରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ଭାବ ଅଧ୍କ ଶୁଦ୍ଧ ଓ ସଂଚରଣଶୀଳ ହୋଇଛି । 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଆଧୁନିକ କବିତା ଭାବପ୍ରକାଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେତେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ହୋଇଛି ତା'ର ଏକ ଉଦା ହରଣ ଏଠାରେ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । 
ଲମ୍ବାରା ସ୍ତାରେ ସାଇକଲ ଚଳା ଇବା ତାଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ୟ 
ଚମଡ଼ା ବ୍ୟାଗ୍‌ରେ ସିରଞ୍ଜ ଷ୍ଟେଥୋ 
କି ଯାଜପୁର, ବରି କି କଟକ ସାଇକଲକୁ 
ନିଅଣ୍ଢ ସମସ୍ତ ଦୂରତା” ( ୧୫) (- ମୋ ବାପାଙ୍କୁ ) 
ତାଳ, ମାନର ବର୍ଣ୍ଣ ମେଳନ ନୁହେଁ; ବରଂ ଅନୁଭୁତି ସ୍ମିଗଧତା ହୋଇଛି 
ସଂପ୍ରତି ସାଂଗୀତିକତାର ମୂଳାଧାର | ହିମାଂଶୁ ଶେଖର ପରିଡ଼ାଙ୍କ ‘ମୋ ବାପାଙ୍କୁ 
କବିତାରେ ବାପାଙ୍କର ଗୋଟେ ନିରୁତା ଚିତ୍ର ଅଙ୍କିତ ହୋଇଛି; ଯାହାର କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବ 
ସ୍ଵତଃ ସାଙ୍ଗୀତିକ ହୋଇଛି । 
ଗଦ୍ଯ କବିତାରେ ଥବା ବାକ୍ଯ ଗୁଡ଼ିକ ପାଠକର ମନ ଓ ଚେତନାକୁ 
ଆବିଷ୍ଟ କରିଦିଏ ! ତା'ର ଅନ୍ତର ପ୍ରବୋଧ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଏହି ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା! କ୍ରମରେ 
କେତେକ କବିଙ୍କ ରଚନାର କିଛି ବାକ୍ଯ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରା ଯାଇଛି । କବି 
ହରିଶଙ୍କର ବଡପଣ୍ଡାଙ୍କର ଉଚ୍ଚାରଣ, 
ତାର ଠାଣିଥାଏ ସିଂହସମ 
ଚାଲିତାର ମତ୍ତ ହସ୍ତୀ ତୁଲ୍ୟ 
ନେତ୍ରରଙ୍ଗ ସଫା ଲାଲ୍‌ ପଦ୍ଧ ଭଳି ସଜ ପ୍ରଭାତୀର 
ବାହୁରେ କଙ୍କଣ ଥାଏ ରୌପ୍ୟ ବଳୟର । 
ତାକୁ କିଏ ଦେଖ୍ଛକି ? 
ସେତ ସମସ୍ତ ସୁଖର ସାରଙ୍ଗ 
ସମସ୍ତ ଆଶ୍ରାର ଆଳଂପନା | 
ସେତ ବିମ୍ପେ ରାଗର ଗୈପଦୀ 
ସୂର୍ଯ୍ୟଚକ୍ରର ସ୍ତାବକ ।”? ( ଖନା: ବଚନ) ( ୧୬) 
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“ହେମନ୍ତ ଭାବନାରେ ଖଗେଶ୍ବର ମହତାବଙ୍କ କାବି୍ଯକ ଭାବନାର ରୂପାୟନ 
“ହେମନ୍ତ ଆସିଛି ଆଜି 
ଥ୍ରି ଥ୍ରି ଗୀ ଗୋହିରୀରେ 
କାନ୍ଦି କାନ୍ଦି ପାଚିଲା ଧାନରେ 
ପାଚିଲା ଧାନରେ ପୁଣି 
କଳେଇ ଗଦାରେ 
ହଳଦିଆ ଗୁରୁ ଗୁରୁ ସୋରିଷ ଫୁଲରେ 
ସୋରିଷ ଫୁଲରେ ପୁଣି କଣ୍ଢେଇ କୋଳିରେ 
+++++++++++ 
ଭେଜାଲର ଶତାବ୍ଦୀ ଏ 
କେ କହିବ ହେମନ୍ତ ଅସଲ 
ମାଆ ମୋର ଆସିଅଛି 
କେମିତି ଜାଣିବି ??? ( ହେମନ୍ତ ଭାବନା) ( ୧୭ ) 


ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦଙ୍କ ଶାଳବଣର କବିତାରେ ମୁଖଶାଳାରେ କବି ବିନୋଚନ୍ଦୁ 
ନାୟକଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ˆ ଭାବରୁ ରୂପର ଜନ୍ଧ୍‌ ଏହା ସ୍ଵାଶ୍ରୟୀ, ଭାବ ବଦଳିଲେ, 
ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଯାଏ । ଅତିରିକ୍ତ ଭାବାବେଗ ଦ୍ଵାରା କବିଙ୍କର ଶୈଳୀ ସରଳ, 
ସଙ୍ଗୀତମୟତା ଦ୍ଵାରା ବିହୁଳ । ସତର୍କତାର ସହିତ ସେ ପରମ୍ପରା ସହିତ ଘନିଷ୍ଠତା 
ସ୍ଥାପନରେ ସମର୍ଥ ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ନିବିଡ଼ ଜୀବନ ଦର୍ଶନର ତାତ୍ତିକତା ଅପେକ୍ଷା 
ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଆମେ ଦେଖୁ, 
The light that never was on sea or land 
The consebration and the poet's dream. (wordsworth)' ( ୧ ୮ ) 
ମୁଖଶାଳାରେ କବି ବିନୋଦଙ୍କ ଉକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ସତୁରି ଉତ୍ତର ଗଦ୍ୟକବିତାର 
ଦିଗନ୍ତରେ ଉନ୍ନେଷିତ ଅବିଚ୍ଛିନ୍ନ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଅଗ୍ରସର ପ୍ରକ୍ରିୟାପ୍ରତି ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ । ତେବେ ଏହି କ୍ରମରେ କବି ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶାଳବଣର କବିତାରୁ ପଡ୍କ୍ତିଟିଏ 
ଦିଆଯାଇ ବିଚାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତାକୁ ରକ୍ଷା କରା ଯାଇଛି । 


“ଚିତ୍ରିତ ଦେବାଳୟ 
ଭ୍ରାନ୍ତ କବିର ରୂପକନ୍ପ 
ମୁଠାଏ ଚାଉଳ 
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୧୦୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚବନ୍ଦ 


ଓ 

ଭାଙ୍ଗି ଯାଇଥ୍‌ବା ଡିହର ପଟିଖଣ୍ଡ 

ଶ୍ରେଣୀଭୂକ୍ତ ଏକ ଦୃଷ୍ଟି ।”” ( ଶାଳବଣର କବିତାରୁ ) ( ୧୯ ) 

ଏବଂ ଅନ୍ୟତ୍ର ତାଙ୍କର ସ୍ଵର, 

“ରାତ୍ରି ମନେ 

ଅଗଣିତ ନକ୍ଷତ୍ରର ନିଶା 

କାହିଁ ସୃଜେ 

ଅୟୁତ ଅୟୁତ 

ଆଲୋକ ବସ୍ସର 

କାମନାର ସୃଜନରେ 

ଲମ୍ପଦେଇ କାହିଁ କେତେଦୂର !” ? (କାମନାର ଲିପି) ( ୨୦) 

ପ୍ରାକ୍ତନ ବାର୍ଣ୍ଡିକଛନ୍ଦକୁ ଆଧୁନିକ କବିତାଧାରା ଏକ ପ୍ରକାର ବର୍ଜନ କରିଛି 
ବୋଲି କହିଲେ ଚଳେ ! ଗୋଟେ କୃତ୍ରିମ ଢଙ୍ଗରେ ପଦ ମିଳାଇବାକୁ ଆଧୁନିକ କବି 
ଆଉ ପସନ୍ଦ କରି ପାରିନି । ତା'ର ଶକ୍ତି ଅନ୍ୟ ଭାବରେ ବିନିଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ର 
ଏହି ବାର୍ଣ୍ଡିକଛନ୍ଦ ଓ ପଦ୍ୟବବ୍ଧତାକୁ ବିସର୍ଜନ ଦେବା ଗୋଟିଏ ଅପୂର୍ଣ୍ତତା ବୋଲି 
କେତେଜଣ ମନେ କରନ୍ତି । ଏପରିକି ବିଶିଷ୍ଟ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ଲେଭିସ୍‌ 
(F.R. Leavis) ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି "Urban Conditions, a sophisticated 
civilisation caused multiferious changes in literary manner. 
ବାହ୍ୟଛନ୍ଦ ହେଉ କିମ୍ବା ଅନ୍ତର୍ହନ୍ଦ ଛନ୍ଦ ହେଉଛି କବିତାର ମୂଳକଥା ! କବିତା 

ପ୍ରାକ୍ତନ ହେଉ ଅଥବା ନୂତନ ହେଉ ରସଘନତା ହେଉଛି କବିତାର ମୌଳିକତା | 
ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡିଆ! କବିତାର ଅନ୍ତରୀଣ ଛାନ୍ଦସିକତାକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ କରିବାରେ 
ପ୍ରତୀକର ପ୍ରୟୋଗ ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଦିଗ ! ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଓଡିଆ 
କବିତା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ଓ ବଙ୍ଗଳା ସାହିତ୍ୟଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତ 
ଓଡିଆ କବି ମାନଙ୍କର ପ୍ରତୀକ ଚୟନ ଓ ପ୍ରୟୋଗର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ଯୋଗୁଁ ଓଡିଆ 
କବିତା ସ୍ଥିତ ପ୍ରତୀକ ବ୍ୟବହାର ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । ଓଡିଆକବିତାରେ ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, ଅନନ୍ତ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି କବିମନଙ୍କର ଅବଦାନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ବହୁବିଧ ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା ସଚି ରାଉତରାୟ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ନୂତନ 
ପରମ୍ପରା ` ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । 
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ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଅତ୍ୟଧ୍‌କ କାବି୍ୟକତା ସୃତ୍ରରେ ସତୁରୀ ଉତ୍ତର ଓଡିଆକବିତାରେ 

ଅଧ୍କ ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ( ୨୧) 

ପ୍ରତୀକ (Symbol) ହେଉଛି ଏକ ସଙ୍କେତ | ଆଧୁନିକ କବିତା ସଙ୍କେତଧମୀ । 
ବିଭିନ୍ନ ଅର୍ଥବୋ ଧକ ତଥା ସାଙ୍କେତିକ ଶଳ୍ଦଦ୍ଧାରା କବିତାର ବିପୁଳ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିଛି । ପ୍ରତୀକ କେବଳ ବାକ୍ୟର ଅର୍ଥକୁ ସୂଚାଏ ନାହିଁ; 
ବରଂ ଏହା ଭାବର ବ୍ୟଯାପକତାକୁ ବ୍ରଝାଏ | 

ପ୍ରତୀ କବାଦୀ କବିଗଣ ଯେଉଁମାନେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗକାରୀ ସେମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି, F.S.Flint, Richard Aldington, walt whitman, T.S.Eliot, Ezara 
pound, H.D. Conard, Alimen ତ Carl sandburg, G.M. Hopkins ମୁକ୍ତ 
ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ, ଭଦାହରଣତଃ "All things counter, Original spare 
Strange whether is fickle, freckled who knowes how.” 

ହପ୍କିନ୍‌ସ୍‌ଙ୍କଦ୍ଧାରା ବ୍ୟବହୃତ ଛନ୍ଦ "Sprung rhythm’ ଭାବରେ ପରିଚିତ | 
ଏଥୁରେ ଯମକ ଓ ଅନୁପ୍ରାସ ବହୁଳ ଭାବରେ ବ୍ୟବହୃତ | ତାଙ୍କଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଏହିପରି 
ଏକ ପନ୍ତି ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । 

Only nit leithin seeing of the sun 

Not within the singing of the strong sun 

Tall sun's lengeing or treacherous tainting of the earth's air’. 

ମୁକ୍ତଛନ୍ଦଧମୀ କବିତାରେ ତଥ୍ୟ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି ! ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ 
ବାହ୍ୟତଃ ଗଦ୍ୟରୂପ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ଅନ୍ତଃ ସ୍ଥଳରେ ଅନ୍ତଲୀନ ହୋଇଛି ଶବ୍ଦର କୋମଳତା 
ଓ ଧ୍ୃନିର ତରଙ୍ଗ । ଓଡିଆକବିତାରେ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦର ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି ମଦନମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ବିନୋଦ ନାୟକ ଇତ୍ୟାଦି ସତୁରୀ ପୂର୍ବ ଓଡିଆ କବି । 

ପ୍ରତୀକ ହେଉଛି ଭାଷାର ଏକ ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ଓ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜକ ରୂପ । କବିତାରେ 
ଭାବ ହେଉଛି ରସର ଜନ୍ମଦାତା । ରସୋପଲବ୍ଧି ସୃଷ୍ଟିକରେ ଆନନ୍ଦର ଅନୁଭବ । 
ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ ଏହି ଆନନ୍ଦୋପଲବ୍ଧିକ୍ର ‘ବୃହ୍ଧାନନ୍ଦ ସହୋଦର? ବୋଲି ସୂଚାଇଛନ୍ତି । 
ପାଠକର ଅବବୋଧରେ ରସ ଓ ଆନନ୍ଦ ଉଦ୍ରେକ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରତୀ କ ହେଉଛି ଏକ 
ସଂଯୋଗାମତ୍ମକ ମାଧ୍ଯମ | 

ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ, ପାରମ୍ପରିକ, ଏତିହାସିକ, ଧର୍ମଭିଭିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ 

ପ୍ରଭାବପୁଷ୍ଟ ପ୍ରତୀ କଗୁଡିକ କବିତାର ବିଭିନ୍ନ ଭାବକ୍ର ସୂଚାଇଥାନ୍ତି | ପ୍ରତୀକ ସ୍ଥଳ 
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eo୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚବନ୍ଦ 


ବିଶେଷରେ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବାନୂୁସାରୀ ହୋଇଥାଏ । ଏହା ଭାବମୂଳକ ପ୍ରତୀକ 
ଅଟେ ! ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡିଆ କବିତାରେ ଗୀତିମୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଦିଗରେ ଭାବମୂଳକ 
ପ୍ରତୀକର ଭୁମିକା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ । 

' “ଅଗୋଚର, ଅପ୍ରମେୟ ଅଥଚ ଅନୁଭୂତି, ଅନୁଶୀଳିତ ଓ ଅନୁଚିନ୍ତିତ ସେହି 
ଅଣାକାର ଅନନ୍ତ ବ୍ରହ୍ମଙ୍କୁ ପ୍ରାଚୀନ ଭାରତୀୟ ରଷିଗଣ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ 
କରିବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିଥୂଲେ ! ” ˆ * ˆ ଖାଲି ବେଦ ନୁହେଁ, ବେଦ ପରି ଉପନିଷଦ, 
ବ୍ରାହ୍ମଣ, ଷଟଦର୍ଶନ ଏବଂ ଷଟ୍‌ଦର୍ଶନୋ ଭୂତ ଅଷ୍ଟାଦଶ ପୂରାଣ ଗୁଡିକରେ ପ୍ରତୀ କର 
ବହୁଳ ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ । ଯେତେବେଳେ ଭାରତୀୟ ଆଧ୍ଯାତ୍ମବାଦୀ ନିରାକାରକୁ 
ଆକାର ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ କରି ସାକାର ଉପାସକ ପାଲଟିଛି ସେତେବେଳେ ମଧ୍ଧ 
ପ୍ରତୀକର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଛି । ପିତୁଳା ନିମୀଣ ପଛରେ ଏହି ପ୍ରତୀକବିଧାନ ହିଁ 
କାର୍ଯ୍ୟ କରିଛି । ଏହି ପ୍ରତୀ କର ଅନ୍ତରୀଣ କାବ୍ୟପ୍ରଭାବ ଗୀତିମୟ ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ସମଗ୍ର ବେଦରେ “ଓ? ଅକ୍ଷର ବ୍ରହ୍ମର ପ୍ରତୀକ” ' | ( ୨୨) 

ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ କବିବର 
ରାଧାନାଥଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ .... ସଦୃଶ ଚତୁର୍ଦଶ ଅକ୍ଷର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଓ ଏହାର ଯତି ପାତକ୍ରମ ସାଧାରଣତଃ ଆଠ ଓ ଛଅ ଅକ୍ଷର ଉପରେ 
ପଯ୍ୟବେଶିତ । ଏହି ଛନ୍ଦରେ ଯତିପାତର ନିୟମ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମର ଅପେକ୍ଷା ରଖେନି | 
ଏହା ଭାବର ଅନୁ ଗମନ କରେ | ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ କିପରି ଭାବାନୁ ସାରେ 
ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ଯତିପାତ୍ରର କ୍ରମ ଅନୁସରଣ କରେ ତାହା କବିବରଙ୍କ ‘ମହାଯାତ୍ରା? 
କାବ୍ୟରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ ! ମହାଯାତ୍ରାରେ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦର ରଚନାରେ ବର୍ଣ୍ଣର ମେଳନ 
ନହେଲେ ହେଁ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଧ୍ଵବନିମୟତାକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରାଯାଇ ପାରେ |! 

ପ୍ରଥମ ବିଶ୍ଵଯୁଦ୍ଧ ପରେ ସମଗ୍ର ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର 
ସୂତ୍ରପାତ ଘଟିଲା ! ଏହି ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦକୁ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ କୁହାଯାଏ "Free verse" 
ବା "Vers, Libre' ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ ସମ୍ବଳିତ କବିତାର ପ୍ରବର୍ଭକ 
ଭାବରେ ଜମୀନ୍‌ କବି କ୍ଲପଷ୍ଟକ (Klopstock) ଙଂ ଅବଦାନ ସରଣ ଯୋଗ୍ୟ ! 

ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ତିମ ସୋପାନରେ ପ୍ରତୀକବାଦୀ (Symbolist) 
ସାହିତ୍ୟିକ ମାନେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ । ଫ୍ରୀନସ୍‌, ଇଂଲଣ୍ଡ, ଓ ଆମେରିକାରେ 
ଏହି ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ବିପୁଳ ଆଙ୍ଗୃତି ଲା ଭକଲା | ଫଳରେ ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦ ବିସୁ ତ ହୋଇ 
କବିମାନେ ଏହି ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ମାଧ୍ୟମରେ ସ୍ଵକୀୟ ଭାବ ସମୂହକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କଲେ । 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୧୦୯ 


କବିତା ବିଭିନ୍ନ ଧ୍ବନି ସମୂହର ଏକ ସୁସଙ୍ଗତ ସଂଯୋଜନା ମଧ୍ଯ ଦେଇ 
ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ଚେତନାକୁ ଅନୁରଣିତ କରେ ଏବଂ ଏହାର ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରେ । 
ପ୍ରାନ୍ତ ଧ୍ଵବନିମେଳ (Rhyme), ଛନ୍ଦ (Meter) ତାଳ (Rhythm) ଓ ସୁରଭଙ୍ଗୀ ପରିବର୍ଭନ 
({ntonation) ତଥା ଯତିପାତ ଇତ୍ୟାଦିର ସମନ୍ସୟରେ କବିତା ଗଦ୍ୟଯଠାରୁ ସକ୍ଚର୍ଣ୍ 
ଗୀତିଧମୀ ହୋଇପାରେ, କିମ୍ବା ଅମିତ୍ରା କ୍ଷର ଛନ୍ଦ ବା ମୁକ୍ତଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇ ପଦ୍ୟର 
ଆଙ୍ଗିକ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ମଧ୍ଯ ଭାରି ଦେଇ ପାରେ ଓ କେବଳ ସ୍ଵର ପରିବର୍ଭନ ଭଙ୍ଗୀ ତଥା 
ଯତିପାତ ଶୃଙ୍ଖଳାଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇ ଗଦ୍ଯ ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ କରି ପାରେ ।” ? ( ୨୩) 

ରାଧୀନାଥ ଓ ରାଧାନାଥ ଉତ୍ତର ଓଡିଆ କବିତା ଅନେକାଂଶରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଛନ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଅନୁସରଣ କରିଛି । ଏହି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଅନୁସରଣର ଏକ ବଡ଼ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ହେଉଛି | ‘ଉପଧା ମିଳନ” | 

ସତ୍ୟବାଦୀ ତଥା ସବ୍ରଜଯୁଗ କବିତାରେ ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଜନିତ ଏହି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ ! 

କୌଣସି ବାକ୍ୟର ଦୁଇଟି ଅକ୍ଷ (a×€5) ରହିଛି | ସମତଳ ଅକ୍ଷ (horizontal 
axis) ଓ ଉଲ୍ମ୍ବ ଅକ୍ଷ (Vertical axis) |! ସମତଳ ଅକ୍ଷଟିକୁ ୟାକବ୍‌ ସନ୍‌ 
Syntagmatic axis ବୋଲି ନାମିତ କରନ୍ତି | ସମତଳ ଅକ୍ଷରେ ବାଜ୍ୟ ବିନ୍ୟାସର 
ନିୟମାନୁଯାୟୀ ବିଭିନ୍ନ ଧଵନିଗ୍ରାମ (honemes) ମିଶି ରୂପଗ୍ରାମ (Momphcemes); 
ରୂପଗ୍ରାମ ଗୁଡିକ ମିଳିତ ହୋଇ ପଦବବଦ୍ଧ, ପଦବନ୍ଧମାନ ମିଳିତ ହୋଇ ଖଣ୍ଡ 
ବାକ୍ୟ ବା ବାକ୍ୟାଂଶ ଏବଂ ସେହି କ୍ରମରେ ବାକ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଉଲ୍ଲମ୍ବ 
ଅକ୍ଷରେ ସଂଯୋଜିତ ଉପାଦାନ ମାନଙ୍କର ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଶ୍ରେଣୀରେ ରହିଥ୍ବା ଅନୁରୂପ 
ଉପାଦାନ ମାନଙ୍କରୁ କେତୋଟି ସମତଳ ଅକ୍ଷରେ ସଂଯୋଜିତ ହେବା ପାଇଁ 
ନିବୀଚିତ ହୁଅନ୍ତି । ( ୨୪) 

ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋ ଚକମାନଙ୍କ ମତରେ ଛନ୍ଦର ମୁଖ୍ୟତଃ ତିନିଗୋଟି 
ଉପାଦାନ ନିହିତ | ଯଥା:- ( ୧ ) ଗୁରୁଲଘୁ ମାତ୍ରା କ୍ଷରର (S}11able) ନିୟମ ରକ୍ଷାପୂର୍ବକ 
ପଦ ସଂରଚନା କିମ୍ବା ଲୟଯୁକ୍ତ ପର୍ବ ବନ୍ଧନୀ (୯adence) ( ୨ ) ପଦ ପ୍ରସ୍ତୃତ କାଳରେ 
ଛନ୍ଦର ବିଶେଷ ସଜ୍ଜୀ କରଣ (Grouping) କିମ୍ବା ପର୍ବ ସଂଖ୍ୟା ନିମୀଣ (୩) ପର୍ବର 
ଗତିଶୀଳତାରେ ଛନ୍ଦର ଦୋଳନ (measure). 

ଓଡି ଆକବିତାର ପରବଭ୍ତୀ ସ୍ତର ବହୂ ଭାବରେ ଇଂରାଜୀ କବିତାର 
ଗୀତିମୟତାର ଗୁଣକୁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି | ପ୍ରାକ୍ତନ ପାରମ୍ପରିକ ପଦ୍ୟ ରଚନାଳ ଓଡ଼ିଅ! 
କବିମାନେ କ୍ରମଶଃ ପରିହାର କରିଛନ୍ତି । 
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୧୧୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅ୯ ନ୍ଦ 


କବିତାର ପୂରୁଣା ପଦ୍ୟାମ୍ମକତାର ଗୁଣ କ୍ରମଶଃ ଉଣା ହୋଇଛି । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର 
ପ୍ରୟୋଗ ସତ୍ତ୍ଵେ କଥିତ ଭାଷାର ଲାଳିତ୍ୟ ଯେଉଁ ନୂତନଂକାବ୍ୟଗୁଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହା 
ଗୀତିମୟତାକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରକଟିତ ଓ ପ୍ରସାରିତ କରିଛି । 

ଭାବ ଅନୁଯାୟୀ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ସ୍ଵର ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ସାର୍ଥକ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ପ୍ରାଣ କନ୍ଦରରେ ନିଜ ଭାଷା ପ୍ରତି ରହିଛି ଅଖଣ୍ଡ ମମତା । ଶଙ୍କରାଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ 
‘ମୋହମୁଦ୍ଗର? ତଥା ଜୟଦେବଙ୍କ ‘ଗୀତଗୋବିନ୍ଦ ର ରଚନା ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରଣୀତ ନ 
ହୋଇ ଜାତିରେ ହୋଇଛି | ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥ ଦଵୟରେ ସଂସ୍କୃତଛନ୍ଦ ନିୟମର ଦୀର୍ଘହୁ ସ୍ଵ ସ୍ଵରର 
ବନ୍ଧାଗତ ଅନୁସୃତ ହୋଇ ନାହିଁ ।”? ( ୨୫) 

ଛନ୍ଦରୁ ବୃତ୍ତ ବାହାର କରି ଗୁରୁ ଲଘୁର ନିୟମ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥିଲା.! ଯେଉଁଥ୍‌ରେ 
ଅନୁସ୍ବାର ଥାଏ ଓ ଦୀର୍ଘ ସ୍ଵରବର୍ଣ୍ଣ ଥାଏ ତାହା ଗୁରୁ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟାକୁ ଭିତ୍ତି କରି ଛନ୍ଦର 
ସାଧାରଣ ବୃତ୍ତ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ଏହି ବୃତ୍ତ ଦୁଇ ଭାଗରେ ଚିହ୍ନିତ ହେଲା ଯଥା ସମବୃତ୍ତ 
ଓ ବିସମ ବୃତ୍ତ । ବୃତତକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢିଉଠିଲା ଜାତି । ମାତ୍ରା ସହିତ କିଛି ଗୁରୁ ବା ଲଘୁ 
ବର୍ଣ୍ଣର ନିୟମକୁ ଅନୁସରଣକରି ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ମିଶ୍ରଜାତି 

ପଞ୍ଚଦଶଶତକର ପରବଭତ୍ତୀ ସମୟରେ ଓଡିଆ ଲୋକ ମୁଖର ପରିବର୍ଭନଶୀଳ 
ଉଚ୍ଚାରଣଯୋଗ୍ୁ ମୂଳ ଦାଶ୍ଡିବୃତ୍ତର ଯେଉଁ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଛି ତାହା ହିଁ ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ 
ଓଡିଆ ଛନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପ ଅଟେ । ଏହି ସମ୍ପର୍କରେ କୁହାଯାଇଛି, "Study carefully 
the phonetic system of language above all its dynamic features and 
you can tell what kind of a verse it has developed on if history has 
played prank with its psycology, what kind of verse it should have 
developed and some dab will” (9୬) ଦାଣ୍ଡୀ ବୃତ୍ତର ଛନ୍ଦ ଅସମ ଅକ୍ଷର 
ବିଶିଷ୍ଟ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଉଭୟ 
ଶବ୍ଦାଳଙ୍କାର, ଅଥୀଳଙ୍କାର, ବିରେଧାଳଙ୍କାର, ଶବ୍ଦର ସବିଶେଷ ସଜୀ କରଣ, 
ବାକ୍ଚଳନ, ନିବ୍ରୋକ୍ରତିୟ ପୁନୋରକ୍ତି, ଶ୍ଲେଷାମ୍ମକ ପ୍ରକାଶ, ପ୍ରାଥମିକ ଯତି, 
ଅତିଶୟୋକ୍ତି, ସାଦୃଶ୍ୟ, ଉପମା, ଇତ୍ୟାଦି ଉପାଦାନ ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ । ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ଶବ୍ଦଗୁଡିକ ସହଜ, କ୍ଲିଷ୍ଟ, ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ, ଗ୍ରାମୀଣ ଯାହାବି ହେଉ ତାହା ପ୍ରାୟତଃ 
ପ୍ରାକୃତିକ ଧ୍ଵନ୍ଯାନୂୁକ୍ୃତ ଶବ୍ଦ । ଶବ୍ଦସମୂହର ସ୍ଵରାଘାତରେ କବିତାର ଛାନ୍ଦସିକତା 
ଅନୁଭବ୍ୟ | ଏହି ସ୍ଵରାଘାତ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ମୂଳ ପ୍ରେରଣା କବିଙ୍କ ଆମ୍ଭିକ ଭାବଚେତନା 
ସହିତ ସନ୍ବନ୍ଧିତ | 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୧୧୧ 


ଗଦ୍ୟକବିତାର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଅଧ୍କାଂଶରେ ଛନ୍ଦଗତିକତା ଉପରେ 
ନିର୍ଭରଶୀଳ । ଗଦ୍ୟକବିତାର ଏହି ଛନ୍ଦଗତିକତା ଅଭୂତ ଭାବରେ ଏକ ଅନ୍ତଃସ୍ତୋତ 
ପରି କାମକରେ । 

“ “ସୁନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଓ ସୁପରିମିତ ଧ୍ଵନିବିନ୍ୟାସ ଯଦି କର୍ଣ୍ଣର ପ୍ରତ୍ୟାଶାବୋଧ ଏବଂ 
ମନର ଭାବବୋଧକୁ ଚରିତାର୍ଥ କରେ ତେବେ ତାକୁ ଛନ୍ଦ (mee) କୁହାଯାଏ | 
ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଛନ୍ଦ କହିଲେ ଆମେ ଛନ୍ଦୋରୀତି (Verse style) ଓ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ 
(Metrical form) ଦୁଇଟିକୁ ବଝିଥାଉ | ଛନ୍ଦର ମାତ୍ରା ଗଣନା ରୀତି ହେଉଛି 
ଛନ୍ଦୋରୀତି । ଏହି ରୀତି ହେଉଛି ତା'ର ଅନ୍ତଃ ପ୍ରକୃତିର ପରିଚାୟକ । ପର୍ବ ଭିତରର 
ଧ୍ବନି ଏକକର ବିନ୍ୟାସ କୌଶଳ ଉପରେ ଛନ୍ଦର ଅନ୍ତପ୍ରକୃତି ନିର୍ଭର କରେ | ଆଉ 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ହେଉଛି ଛନ୍ଦର ବାହ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ବା ରୂପର ପରିଚାୟକ । ଏଇ ଆକୃତି ପର୍ବର 
ବିଚିତ୍ର ସମାବେଶଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୁଏ । ଅଥାତ୍‌, ପର୍ବ, ପଦ ଏବଂ ପଂକ୍ରିର ସନ୍ମିବିଷ୍ଟ 
ବାହ୍ୟରୂପ ହେଉଛି ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ! ଓଡିଆରେ ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍ତ ଅକ୍ଷରବୃତ୍ତ, ମାତ୍ରାବୃତ୍ତ, 
ସ୍ଵରବୃତ୍ତ ପ୍ରଭୃତି ନାମ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧର ପରିଚାୟକ । କିନ୍ତୁ ଚତୁର୍ଦଶାକ୍ଷର, ମଙ୍ଗଳ, 
ବଙ୍ଗଳାଶ୍ରୀ ପ୍ରଭୃତି ଛନ୍ଦୋରୀତିର ପରିଚାୟକ | ଏକପଦୀ, ଦ୍ଵିପଦୀ , ତ୍ରିପଦୀ ଏବଂ 
ଚୌପଦୀ ପଂକ୍ତିବଦ୍ଧ ରୂପେହିଁ ବିବେଚ୍ୟ ।”? ( ୨୭) ମୋଟ ଉପରେ କହିଲେ ଛନ୍ଦ 
ଏକ ବେଗମାନ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ । 

““ କବି ଶିଳ୍ପୀ ! ମାନବ ହୃଦୟର ଭାବ ତରଙ୍ଗ ଚିତ୍ର କରିବା ତାହାର ଶିଳ୍ପ । ପ୍ରାଣର 
କୋମଳତା , ଚିତ୍ତବୃଭିର ତରଳତା, ଭାବରାଶିର କମ୍ପନ ଅନୁଭବ ଓ ଅନ୍ରେଷଣ କରିବା 
ତାହାର ପ୍ରକୃତି । ଭାବମୟ ମାନବମାତ୍ରରେ ତାହାର ସମପ୍ରାଣତା, ତେଣୁ ତାହାର ପ୍ରାଣ 
କୋମଳ ଓ କମନୀୟ ଏବଂ ସେହି ହେତୁରୁ ତରଳ ଓ ଦୁର୍ବଳ । ହୃଦୟର ତରଳତା ଓ 
ଦୁର୍ବଳତାରେ ସେ ସ୍ଵତଃ ଅନୁପ୍ରାଣିତ ଓ ଆମତ୍ମବିସ୍ଟୃତ ହୁଏ । 

ମାନବ ହୃଦୟର ମହୀୟ ଗମ୍ଭୀର ଓ ସ୍ଥିର ଭାବରା ଶିରେ କବିର ଯେ ବରାବର 
ସମପ୍ରାଣତା ନାହିଁ, ତାହା କେହି କହିବେ ନାହିଁ । କିନଧ ସାଧାରଣତଃ ମାନବ ହୃଦୟର 
ଦୁର୍ବଳ ତନ୍ତ୍ରୀରେ ଆଘାତକରି ରସୋଦ୍ରେକ କରିବା କବିର ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରକୃତି ! 
କେଉଁ କବି କେଉଁ ଦୂର୍ବଳତାରେ କିପରି ଭାବରେ ଆଘାତ କରନ୍ତି, ସେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ବିଚାର । 
ମାତ୍ର ପ୍ରାଣର କୋମଳତାର ଅଲକ୍ଷ୍ଯ ଇଙ୍ଗିତରେ କବି ଯେ ଚାଳିତ ହୁଅନ୍ତି, ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରମାଣର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ ।”? ( ୨୮) 

ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପ୍ରାଣର ଇଙ୍ଗିତ କବିତା ରଚନାର ମୂଳଭିତ୍ତି ହୋଇଥ୍‌ୁ୍‌ବାରୁ 
କବିତା ଯେକୌଣସି ସମୟଖଣ୍ଡର ହେଉ ତହିଁରେ ଗୀତି ମୟତାର ସ୍ଥାନ 
ଅପରିବରଁନୀୟ | 
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୧୧୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତଚ୍ଛଦ 


ଭାଷାର ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ପୁଷ୍କଳ ଛନ୍ଦ ବିଭବ ଫୁଟାଇବାରେ ଓଡିଆର ବିଶେଷତ୍ 
ଭାରତର ଦେଶୀଭା ଷାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଅନନ୍ୟସାଧାରଣ | ସେହିପରି ଓଡିଆର 
କାବ୍ୟକଳା ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଛନ୍ଦର ଭୂମିକା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ଧପୂର୍ଣ୍ଣ । 

ଜିନ୍ଦୀ, ମରାଠୀ, ଗୁକୁରାଟୀ , ବଙ୍ଗାଳୀ ପରି ଓଡିଆ ଏକ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷା | 
ମାତ୍ର ଛନ୍ଦ ଓ ଭାଷାଗତ ଲାଳିତ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡିଆର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଅନ୍ୟ କୌଣସି ପ୍ରୀକୃତରେ 
ନାହିଁ ।”? ( ୨୯) 

ଶୃଙ୍ଗାରଗର୍ଭକରସ ଚାତୁରୀରେ ସଂସ୍କୃତ କବିଙ୍କର ମତ ˆ ତୟା ବନିତୟା କିଂବା / 
ତୟା କବିତୟା ଚକିଂ / ପଦ ବିନ୍ୟାସ ମାତ୍ରେଣ / ପୟାନାପହୃତଂ ମନଃ /?? ଅଥୀତ୍‌ 
ପଦବିନ୍ୟାସ ମାତ୍ରକେ ଯିଏ ମନକୁ ଅପହୃତ କରି ନ ପାରେ ସେ କବିତା କବିତା 
ନୁହେଁ କି ସେ ବନିତା ବନିତା ନୁହେଁ । ଉତ୍ତରସତୂରି କବିତା ମନକୁ ହରିନିଏ । ମଧ୍ଯ 
ଯୁଗର ଆଳଙ୍କାରିକମାନେ ଧ୍ଵନିକୁ କବିତାର ପ୍ରାଣ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଏହି 
ଧ୍ଵନି ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରୋ ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଶ୍ଵନାଥଙ୍କ ମତରେ 
ରସାମ୍ମକ ବାକ୍ୟ ହେଉଛି କବିତା । ମୁକ୍ତ ଛନ୍ଦାର୍ଚଚିତ ଆଧୁନିକ କବିତା ରସାତ୍ମକ ବାକ୍ୟର 
ଚରମ ନିଦର୍ଶନ ଅଟେ ! ଆବୃତ୍ତିର ଭଙ୍ଗୀରେ ରସାଣିତ ଧ୍ଵନି ଉଦ୍ରେକ କରି ବାକ୍ୟର 
ରସାମ୍ମକ ଭାବକୁ ଅନୁଭବ କରାଯାଏ । 

ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରାନୁସାରେ ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟର ଭେଦ ନାହିଁ । ‘ପଞ୍ଚତନ୍ତ୍ର 
ଏକ କାବ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ | ବାଣଭଙ୍ଗଙ୍କର ରଚିତ କାଦମ୍ବରୀ ଏକ ଗଦ୍ୟ କାବ୍ୟ | 
ଗଦ୍ୟପଦ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ କାବ୍ୟର ନାମ ହେଉଛି ଚମ୍ପୃଃ ଯାହା ଓଡିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ବହୁଳ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | 

ସଙ୍ଗୀତ ସ୍ଵରଭିତ୍ତିକ କିନ୍ତୁ କବିତା ଭାଷା ନିର୍ମିତ । କବିତା କବିପ୍ରାଣର କୋମଳ 
ବିନ୍ୟାସ । କବିତାର ଭାଷାରେ କୋମ ଳତାର ନିର୍ଯାସ ଅଧ୍କ ପ୍ରକଟିତ ହେବାଦ୍ବାରା 
କବିତା ଅଧ୍କ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ହୁଏ ! ଲୋକ ମୁଖର ଭାଷା ଭାବ ପ୍ରକାଶକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
କରେ | ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ଭାବର ସ୍ତନ୍ଦନ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହେବାଦ୍ଵାରା ନିଜସ୍ଵ ଭାଷାଶିଳ୍ପ 
ସମୃଦ୍ଧ ହେବା ସହିତ କବିତା ଶିଳ୍ପର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ରହେ ! ଉତ୍ତରସତୁରି ଆଧୁନିକ 
କବିତାରେ ସାଧାରଣ ଭାଷାରେ ଭାବରାଶିର ଅସାଧାରଣ ପ୍ରୟୋଗ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ! 
ଏହି ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ସୃଜନଶିଳ୍ପଦ୍ଧାରା କାଳର ଗତିକୁ ଅତିକ୍ରମକରି କବିତା ହୁଏ 
କାଳଜୟୀ | ସ୍ଵର ଶିଳ୍ପରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଭାଷା ଶିଳ୍ପରେ ପରିଣତ ହୋଇଥୁବା 
ଗଦ୍ୟକବିତାର ସଙ୍କେତଧର୍ମିତା କବିତାକୁ ଅଧ୍କ ଅର୍ଥବୋଧକ କରିଛି । 

ବିଶିଷ୍ଠ ସମାଲୋଚକ ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କ ମତରେ, ˆ ଯେଉଁ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ 
କବିମାନେ ଉତ୍ତରସତୁରିରେ ଅଧ୍କ ଚଚ୍ଚାର ପରିଧ୍‌ ଭିତରକୁ ସ୍ଵତଃ ଆସିଗଲେ 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୧୧୩ 


ସେମାନେ ସମାଲୋଚନା ଓ ପାଠକୀୟ ଅଭିଯୋଗ ପ୍ରତି ପ୍ରାୟ ସଚେତନ ହୋଇ 
ଉଠିଛନ୍ତି । କବିତାକୁ ପୂନଶ୍ଚ ସରଳତା, ଗୀତିପ୍ରବଣତା , ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, 
ଅତିଭୌତିକ ଜିଜ୍ଞାସା, ମୃତ୍ୟୁ ଭାବନାରେ ନୂତନତା , ପାରତ୍ରିକ ଭାବନା , ମିଥ୍‌, ଲୋକ 
ଉପାଦାନ, ଦୃପ୍ତ ମାନବତାବାଦ ଓ ଉତ୍ତର ନବେରେ ବାମାବାଦ (Feminism) ପରି 
କାବ୍ୟଚେତନା ଆସିଯାଇଛି । ସମୟ ଓ ଶହ ବିନ୍ୟାସ ପ୍ରତି କବି ମାନେ ଅଧ୍‌କ 
ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି ।”? (୩୦) 

ପ୍ରାଚୀନ କବିଗଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ତ ଓ ପୂରାଣ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ସେହି 
ସମୟରେ ପ୍ରାକୃତ କବିଗଣ ସରଳ ଭାଷାରେ କୋଇଲି ଲେଖ୍ଥୁଲେ | ଏହାପରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାମୁକ୍ତ ଓଡିଆ ଭାଷାରେ ରଚନା କଲେ କାବ୍ୟସମୂହ | ତଥାପି 
ସେହି ସମୟର କବିତାରେ ପରିଦୃଶ୍ୟ ହୋଇଛି ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାର ପ୍ରଭାବ, ପୁରାଣଶୈଳୀ 
ତଥା ଅଳଙ୍କାରିକ ନିୟମ ! ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ୍‌ଙ୍କ ଭାଗବତ ଓଡିଆ ଭାଷାର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ରକ୍ଷା କରିଥ୍ଲେ ମଧ୍ଯ ସଂସ୍କୃତ ଭାଗବତର ଅନୁବାଦ ଅଟେ । ସାରଳା ଦାସ୍‌ ମହାଭାରତ 
ରଚନାରେ ଅନୁବାଦର ବିଧ୍‌କୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରି ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵକୀୟତାର ଭିତ୍ତି ସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । 

' ଆଧ୍ନିକ ଯୁଗର ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ଛନ୍ଦ ରଚନାର ପ୍ରାଚୀନ ପଥ 
ପରିହାରକରି ନୂତନ ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗରେ ଛନ୍ଦର ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଵି 
କରିଛନ୍ତି । ମିଶ୍ରବ୍‌ତ୍ତ ରୀତିରେ ଯୋଡ ସହିତ ଯୋଡ ଏବଂ ବିଯୋଡ ସହିତ 
ବି ଯୋଡର ମାତ୍ରା ବସେ । ଏବଂ ଚାଲିମାତ୍ରାରେ ପର୍ବ ଗଠିତ ହୁଏ ! ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ମଧ୍ଯଯୁଗର ମିଶ୍ରବୃଧରଭ ରଚନାରେ କବିମାନେ ସର୍ବତ୍ର ଏ ନିୟମ ରକ୍ଷା କରି 
ନାହାନ୍ତି ।”” (୩୧ ) 

ଉତ୍ତରସତୁରି କବିମାନେ ଅନ୍ତର ନିଃସୃତ ଭାବବୃତ୍ତ ଅନୁସାରେ ଭାଷାକୁ ସଜାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଆବଗେମୟ ଶବ୍ଦର ପରିଧ୍‌ରେ | ମିଥ୍‌କ୍‌ ଚେତନା ସହିତ ଚଳମାନ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଯୋଗକରି ପ୍ରମୁଖ କବିଗଣ ମୁକ୍ତ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଭାବନାକୁ 
ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । କବିତାରେ ପରିବେଷିତ ଭାବସ୍ଟବୋତ ଶଳ୍ସଜୀ କରଣରେ ନ୍ୟାସ 
କରିଛି ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦଗତିକତା । 

ଅନୁଭୂତିର ପ୍ଲାବନରେ ପ୍ରାଣ ସ୍ରୋତ ପ୍ଲାବିତ ହେବାଦ୍ଵାରା, ଉପଲବ୍ଧିର 
ତରଙ୍ଗରେ ଅବବୋଧ ତରଙ୍ଗାୟିତ ହେବାଦ୍ଵାରା କବିତାର ପ୍ରକାଶ ସମ୍ଭବ ହୁଏ ବୋଲି 
ସମାଲୋଚକ ରିଜ୍‌ (ଛ.]. Rees) କହିଛନ୍ତି । (୩୨) ଯୁଗରୁୂଚି ହେଉଛି, ଯୁଗର 
ଚାହିଦା ନୁଯାୟୀ ମାନସିକତାର ପରିବର୍ଭନ । ମନୋବୃତ୍ତିର ପରିବର୍ଭନଦ୍ଵାରା ପରିବର୍ରିତ 
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୧୧୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ସୃଜନଶିଳ୍ପକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସହଜ ସାଧ୍ଯ ହୁଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳ ସାହିତ୍ୟରେ ପୂର୍ବରୁ 
ଯେଉଁ ପ୍ରକାର ଶୈଳୀ ଥୁଲା ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ତାହାର ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଲା । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟକବିତାର ରୂପ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଭାବରେ ପରିବର୍ିତ ହୋଇଗଲା | “ 'ଏ ଯୁଗ ଖଣ୍ଡ କବିତାର ଯୁଗ, ଅଳଙ୍କାର ବହୁଳ 
ମହାକାବ୍ୟ ଏ ଯୁଗରେ ବିରଳ | ଆଧୁନିକ ମିତବାକ୍‌; ବର୍ଣ୍ଣନା ନୁହେଁ, ସୂଚନାହିଁ ତା 
କବିତାର ଧର୍ମ । ସେ ଶବ୍ଦରୁ ନୂତନ ଶକ୍ତି ବାହାର କରେ, ତାର କୌଶଳପୂର୍ଣ୍ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ! ଅତୀତରେ ଉପଳ ପରି ଅବହେଳିତ ଶହ୍ଦକୁ ଶାଣିତ କରି ହୀରାର 
ଝଟକା ପ୍ରଦାନ କରେ | ଗୋଟିଏ ପ୍ରତୀକ ଶବ୍ଦରେ ମନକୁ ଗୋଟିଏ ଯୁଗରେ ପ୍ରବେଶ 
କରାଇ ହେଇ ପାରେ | ଶବ୍ଦରେ ଅଭିନବ ଶକ୍ତି ସଞ୍ଚାର ତା କଳା ଦୃଷ୍ଟିର ଏକକ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । (୩୩) 

' ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପଠିତ ହେବାରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ଓଡିଆ କାବ୍ୟକବିତାକୁ 
ଲୀଳାୟିତ, ଛନ୍ଦୋମୟ ଓ ଗୁରୁଲଘୁ ଉଚ୍ଚାରଣ ଦ୍ଵାରୀ ଉତ୍‌ ଥାନ-ପତନ -ପ୍ରବଣ 
ତରଙ୍ଗାୟିତ କରିବାର ପ୍ରୟୋଜନୀ ୟତା ଅନୁଭୂତ ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସେଥୁପାଇଁ 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆ କାବ୍ୟ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ସଂସ୍କୃତ ମାତ୍ରାବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦର ରୂପାନ୍ତର 
ଘଟିଛି ।” ? (୩୪) 

ଉକ୍ସୃଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ କୌଣସି ଅକ୍ଷର ନିୟମ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ନୁହେଁ ବରଂ ତାହା 
ବ୍ୟଞ୍ଜିତ ଉ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଓ ଭାବରେ ତରଙ୍ଗାୟିତ ରୂପ ଯାହା ବ୍ୟାପକ ଶହ୍ଦ ବା ଧନି 
ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ଭିତରେ ଅଧକ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ ! ସମାଲୋଚକ ପଣ୍ଡିତ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି - ସେଥିପାଇଁ ଅକ୍ଷର ସଂଖ୍ୟା ଧରି ଗାନ ଭଙ୍ଗୀର ଯେଉଁ 
ନିୟମ ଦିଆହେଲା ତା?ର ନାମ ହେଲା ଛନ୍ଦଂ ଅଥୀତ୍‌ ଯାହା ଆଚ୍ଛାଦନ କରେ ବା 
ଭାବକୁ ଘୋଡାଇ ରଖେ । ଏହି ଛନ୍ଦ ଯଥାଯଥ ରୂପେ ଭାବର ଭେଦ କରି ପାରିଲେ 
ଗୀନର ଭାବସଙ୍କେତ ଧରାଯାଏ । (୩୫) 

ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ଦଶମ ଓ ଏକାଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶିଳାଲିପି ଅନୁଯାୟୀ ଅନୁମିତ ହୁଏ 
ବଙ୍ଗଳା, ଓଡିଆ ଓ ନାଗରୀ ଲିପିସମୂହ ଗୋଟିଏ ବୃକ୍ଷର ତିନୋଟି ଶାଖା ସ୍ଵରୂପ । 
ଭାଷା ଛନ୍ଦ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵକୀୟ ପ୍ରବାହରେ ପ୍ଲାବିତ ଓ ପରିବର୍ରିତ ହେବା ଏକ ସହଜାତ 
ବ୍ୟାପାର | ସମୟର ସ୍ଵରୂପ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷାର ସଂସ୍ଥର୍ଶ ତଥା ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁଁ ଭାଷା 
ଓ ରଚନା ଶୈଳୀରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଯାଇଛି | (୩୬ ) 

କବିମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ କବିତ୍ଧ ବିମଣ୍ଡିତ ବିଷୟାନୁସାରେ ଛନ୍ଦର ନାମକରଣ 
କରାଯାଇଛି ! ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଓଡିଆ ଭାଗବତର ନବାକ୍ଷରୀ ରଚନାରେ 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୧୧୫ 


ପ୍ରାଚୀ ନଛନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ରହିଛି । ଓଡିଆ ନବାକ୍ଷରୀ ଛନ୍ଦର ପୂର୍ବ ନାମଟି ଗୁର୍ଜରୀ । ଏହି 
ଛନ୍ଦାନୁସାରେ ଓଡିଆ ଭାଗବତ ବିରଚିତ । ଓଡିଆ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଛନ୍ଦ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ । ଘଣ୍ଟା ବାଦନ ସହିତ ଯେଉଁ ଗୀତ ଗାନ କରାଯାଏ ସେହି ଗୀତର 
ଛନ୍ଦକୁ ଘଣ୍ଟାରବ ଛନ୍ଦ କୁହାଯାଏ । କୃଷ୍ଣସିଂହଙ୍କ ମହାଭାରତ ଯେଉଁ ବୃତ୍ତ ଅନୁସାରେ 
ଗାନ କରାଯାଏ ତାହାର ସ୍ଥାନ ଓଡିଆ ଛନ୍ଦର ଇତିହାସରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର । ଏହି ଛନ୍ଦର ନାମ 
କବିଙ୍କ ନାମାନୁଯାୟୀ “କୃଷ୍ଣସିଂହ ଭାରତବାଣୀ” ଛନ୍ଦ ନାମରେ ପରିଚିତ । 
ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ଦଶଣ୍ଡକବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି ଗଢି ଉଠିଛି ଓଡିଆ 

ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦ । ଏହି ବୃତ୍ତର ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ଫକ୍ରିରେ ଫକ୍ତିର ଅକ୍ଷର ମାତ୍ରାଗତ 
ଅସାମ୍ୟ | ଢଗ ବୃତ୍ତର ଲକ୍ଷଣ ହେଉଛି ଫକ୍ତିର ଚରଣଗତ ଅସମାନତା | ତେଣୁ 
ଢଗବୃତ୍ତଠାରୁ ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍ତର ଉତ୍ପଭି ଏକ ନିଶ୍ଚିତ ସମ୍ଭାବନା । ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗୀତ 
କାହାଣୀରେ ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କ ମତରେ ଦାଶ୍ଡୀବୃତ୍ତର ଅନ୍ୟ ନାମ ହେଉଛି 
ବଚନିକା ଛନ୍ଦ । ବଚନିକା ଛନ୍ଦର ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବରେ ' କଳସା!' କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ | 
ସମଲୋଚକମାନଙ୍କ ମତ ଅନୁସାରେ ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆଦୃତ ସବୀଧ୍କ 
ଜନପ୍ରିୟ ଛନ୍ଦ ହେଉଛି ' ଅକ୍ଷର ବୃତ୍ତ । କାମୋଦୀ ଓ ମଙ୍ଗଳ ଓଡିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର 
ଦୁଇଟି ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମୂଳ ଛନ୍ଦ | ଏହି ଛନ୍ଦ ଦ୍ଵୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ପରବଭତ୍ତୀ କାଳରେ 
ଅନେକ ଛନ୍ଦର ଉତ୍ପରି ସାଧ୍ତ ହୋଇଛି । ସାରଳା ଓ ତାଙ୍କ ଅନୁଗାମୀ ବଳରାମଙ୍କ 
ରଚନା ଗାନଧମୀ ନୁହେଁ ପାଠ୍ୟ । ଅଷ୍ଟାଦଶ ଶତକର କବି କୃଷ୍ଣସିଂହଙ୍କ ଅନୁସ୍ଟଜିତ 
ମହାଭାରତର ଛନ୍ଦ ଅସମ ପଙ୍‌କ୍ତିକ ଅଟେ | ଏହି ଛନ୍ଦହିଁ ଅକ୍ଷର ବୃତ୍ତ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ! 
ଓଡିଆକବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଛନ୍ଦ ଗୁଡିକ ହେଉଛି, 

(କ) ପ୍ରାଚୀନ ରାଗରାଗିଣୀ ଯୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ | 

(ଖ ) ସଂସ୍କତ ପ୍ରାକୃତ ଛନ୍ଦ 

(ଗ ) ପ୍ରାକୃତ ଛନ୍ଦ 

(ଘ) ଦାଶ୍ଡୀବୃତ 

(ଡ) ଆଧୁନିକ ମାତ୍ରାବୃତ୍ 

(ଚ) ଗାଉଁଲୀ ଛନ୍ଦ 

(ଛ) ସମଛନ୍ଦ 

(ଜ ) ବିସମ ଛନ୍ଦ 

(ଝ ) ଚଳନ ପ୍ରଧାନ ଛନ୍ଦ 

(& ) ଯୁକ୍ତାକ୍ଷରିକ ଛନ୍ଦ 

(ଟ) ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି । 
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୧୧୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ଉତ୍ତରସତୂରି ଓଡିଆକବିତାରେ ଯେଉଁ ମୁଲ୍ତଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି ତାହାକୁ 
ଦାଣ୍ଡୀବଵରର ଏକ ସଂସ୍କରିତ ଅବଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରେ । 
ମାତ୍ରାବୃଵତରର ଶୈଳୀକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିହାର କରି ଅକ୍ଷରବୃତ୍ତରେ ନିର୍ମିତ ହୋଇଛି 
ଦାଣ୍ଡୀବତ୍ତ । ଆଧୁନିକ କବିତା ମଧ୍ଯ ମାତ୍ରାବୃତଠାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଅଧକ ବାକ୍ଧମୀ 
ଛନ୍ଦକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି ! ଦାଣ୍ଡୀ ବୃଭ୍‌ରେ ଯେପରି ଲୋକାୟତ ରୀତି ସହିତ 
ଉଚ୍ଚାରଣର ସଙ୍କୋଚନ ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ରହିଛି, ସେହିପରି ଆଧୂନିକ 
କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ବାକ୍‌ ଭଙ୍ଗୀ ଓ କାବ୍ୟିକ ଭଙ୍ଗୀର ସମନ୍ସୟ ଭିତରେ ଉଚ୍ଟାରଣଗତ 
ତଥା ସଙ୍କୋଚନଗତ ଛା ନ୍ଦସିକତା ରହିଛି । ଦାଣ୍ଡୀ ବୃତ୍ତରେ ଯେପରି ଅକ୍ଷର ସାମ୍ୟ 
ନାହିଁ କିନ୍ତୁ ଯତିପାତ ରହିଛି, ଯେପରି ସ୍ଵର ସନ୍ମିହିତ ଶ୍ଵାସାଘାତନୁସାରେ ବକ୍ତବ୍ୟର 
ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଦମ୍‌ ନିଆଯାଏ ସେହି ଅନୁରୂପ ଲକ୍ଷଣଗୁଡିକ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦବିଶିଷ୍ଟ 
ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । 

ଛନ୍ଦ, ଆଧୁନିକ କବିତାରୁ ତିରୋହିତ ହୋଇ ଯାଇନାହିଁ । ଛନ୍ଦ ଓ ସଂଙ୍ଗୀତ 
ପ୍ରତି ସବ୍ର କାଳର କବି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆସକ୍ତ | ସମାଲୋଚକ ମିଲ (ଏ) ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଛନ୍ତି "Ever since man has been all deep and 
Smstained feelings has tended to express itself in rhythmical 
caupuage.' (M୭ ) 

ମନୁଷ୍ୟର ରୁଚି, ଆଚରଣ, ଚଳଣି ପରିବର୍ଭନଶୀଳ । ବିକଶିତ ଜ୍ଞାନ ପଥରେ 
ଧାବମାନ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପ୍ରାଣୀ ଉପନୀତ ହୋଇଛି ଇଲେକ୍‌ଟ୍ରୋନିକ୍‌ ଯୁଗରେ, ସୁଖର 
ଶୀର୍ଷରେ ଉପନୀତ ହେବା ପାଇଁ ତା ହାତ ପାଆନ୍ତିରେ ଅନେକ ମାଧ୍ୟମ । ପ୍ରତିନିୟତ 
ବଦଳି ଯାଉଛି ତାର ଗତିପଥ | କିନ୍ଧୁ ଯାହା ମୌଳିକ ତାହା ଅପରିବର୍ଭନୀୟ | ପରବଭ୍ତୀ 
ସମୟର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଧ କରୁଥବା ବିଜ୍ଞାନୀ ବସ୍ତୁବାଦୀ ମଣିଷ ମୌଳିକତାକୁ ଅତିକ୍ରମିବା 
ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ଅତଏବ୍‌ ଦୁଃଖରେ ତା? ଆଖ୍ରୁ ଲୁହ ଗଡି ଆସିବା ଓ ଖୁସିରେ ତା? 
ଓଠରୁ ହସ ଝରି ଆସିବା ଏକ ମୌଳିକ ସତ୍ୟ । କବିତା ହେଉଛି ଲୁହ ଏବଂ ହସର 
ଗନ୍ତାଘର | ବଞ୍ଚିବାର ମୌଳିକ ସତ୍ୟତାକୁ ଧାରଣ କରୁଥ୍‌୍ବା କବିତା ନିଜର ମୂଳ 
ପଥରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେବା ସମ୍ଭବ ନୂ ହେଁ । କବିତାର ମୂଳ କଥା ହେଉଛି ଏହାର 
ଗ୍ରୀତିମୟତା । କବି ମନ ଗହନରେ ଗୋପନ କଥା ଓ ବ୍ୟଥାକୁ ପାରିପାର୍ଶ୍ଣିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଯେଉଁ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କଲେବି ତାର ବକ୍ତବ୍ୟ ଜୀବନଛନ୍ଦରୁ ଅନ୍ତର 
ହୁଏ ନାହିଁ । କାରଣ ଅନ୍ତରାୟିତ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ହେଉଛି କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରମୁଖ 
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ଆବେଦନ । ଏହି ଆବେଦନ ବହନ କରୁଥୁବା କିଛି କବିତାଂଶ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ 
ନିମ୍ନରେ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 
କବି କେଦାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
ମୁଁ ଶାଗ ପଖାଳଖୁଆ ମଣିଷ 
ମୋର ସମସ୍ୟା ମନ୍ଦିର ନୁହଁ କି ମସଜିଦ୍‌ 
ମୋର ସମସ୍ୟା ମୋ ପେଟର ଅସରନ୍ତି ଭୋକ 
ମୋର ଚିନ୍ତା ମୋ ମା” ମାଟିର ଅଭାବ ! (ସ୍ଳଭାଗ) (୩୮) 
ବାୟାମନୁ ଚର୍ଚଚିଙ୍କ ଭାବଵୋକ୍ରି 
ଜହୁରାତି 
ଭସାମେଘ ଛାଇ 
ବସନ୍ତର ମୃଦୁ କରାଘୀତ, ଫୁଲର ମହକ 
ଚିଲିକାର ନୀଳ ଢ଼େଉ 
ଆଖରେ ମୋ ଭରିଦିଏ ନିଦରପ୍ରଲେପ ।( ଆଖ୍ବୁଜିଦେଲେ) (୩୯ ) 
ସୀତାଂଶୁ ଲେଙ୍କାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯ, 
ଥୀଉ 
ଅମୃତ ଜାଗାରେ 
ନଡ଼ା ଛପର ଘରର ଇତିହାସ ଥାଉ 
ପିଲେ ପଢ଼ିବେ 
ମାଟି ଖୋଳି ଖୋଳି ମଣିଷ କାହାଣୀ 
ଥାଉ 
ଗୋପନ ଥାଉ | (ଥାଉ) (୪୦) 
ସୁନୀତି ମୁଣ୍ଡଙ୍କ ଉକ୍ତି, 
କେଉଁ ମହାକାଳର ଲେଖନୀରେ 
ସାଇତା ଥିଲାଯେ 
ଏକାବେଳକେ ଏତେ ଝରେ ଅମୃତ 
ଅସଜଡ଼ା ଜୀବନକୁ ଆ 
ନିଭୂତ ଅନ୍ଧକାରକୁ ତୋର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଆଧୁପତ୍ୟରେ 
ଆଲୋକିତ କରିଦେଂ । (ନୀଳକୃଷ୍ଣ) (୪୧ ) 
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୧୧୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ତଥା ସୁଷମା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 

ଆଉଥରେ ସୂଯ୍ୟୋଦୟ ନୃତନ ସକାଳ 

ନୂଆଦିନ ଉଣାକରେ ଆୟୁଷଟେ 

ଜୀବନ କାଳରୁ 

ଆମେସବୁ ପାଖହେଉ ମୃତ୍ୟୁର ବାହୁକୁ, 

ଏଣେ କିନ୍ଧ ଆମଠାରେ ଶକ୍ତ ହୁଏ ସମସ୍ତ ବନ୍ଧନ | 

(ବିଜନ ସମୟ) (୪୨) 

ଉତ୍ତରସତୂରିର ଓଡିଆକବିତାରେ ଉଭୟ ଦୀର୍ଘ କବିତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ବ କବିତା ରଚିତ 
ହେଉଛି । ତେବେ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାର ସଂଖ୍ୟା ଦୀର୍ଘ କବିତା ତୂଳନାରେ ଅଧକ | ଦୀର୍ଘ 
କବିତାଗୁଡିକରେ ବାକ୍ରୀତି ବା ଗଦ୍ୟରୀତି ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥ୍୍‌ଲେ ହେଁ ସେଥ୍୍‌ରେ 
ଥ୍ବା ଆବେଗଧମୀ ଆବଦେନ ତଥା କେତେକାଂଶରେ ଆବୃଭିଗତ ଯତିପାତ ପ୍ରତି 
ନିଷ୍ଠା ରହିଥୁବାରୂ ସେଗୁଡିକ ଗୀତିଧମୀ । ପୁନଶ୍ଚ ଭାରତୀୟ ଧର୍ମ ସାହିତ୍ୟ ପରଂପରାରୁ 
ଆନୀତ ବିଷୟବସ୍ତୁ ଦୀର୍ଘ କବିତା ଗୁଡିକରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିଥୁବାରୁ 
ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ସଂପର୍କିତ କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ ଚୟନ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ 
କବିତା ଗୁଡିକୁ ଗୀତିମୟ କରିଛି । ବିଶେଷକରି ରାଧା କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପ୍ରୀତି ସଂପର୍କକୁ ଆଧାର 
କରି ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନ ଓ ଚଳଣିର ଉପସ୍ଥାପନା ଦୀର୍ଘକବିତା ମାନଙ୍କୁ ଏକ ବିଶେଷ 
ଆଙ୍ଗକ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
କବିତାର ଉକ୍ତ ଦୀର୍ଘ କଳେବର ଏକ ଉତ୍ତରଣ ଦିଗକୁ ସୂଚିତ କରେ । କିନ୍ତ 

କ୍ଷୁଦ୍ଵାବୟବ କବିତାରେ ଅବୟବଙ୍କର ସଂକ୍ଷି ପ୍ତା ପାଇଁ ଆଭାସ ଧର୍ମ ଓ ଶବ୍ଦ ପରିମିତତା 
ଏକ ଆବଶ୍ୟକତା ହୋ ଇଥବାରୁ ଏହାର ଗୀତିଧର୍ମିତାର ଭିନ୍ନ ଦିଗ ରହିଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ନିବ୍ବୀଚନ ତଥା ଆଙ୍ଗିକ ସୂତ୍ରରେ ଏହି କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତା ଗୁଡିକ ବିଗତ ତିନି ଦଶନ୍ଧିରୁ 
ଉର୍ଧ କାଳ ଭିତରେ ସବୀଧ୍‌କ ସ୍ଵାଧୀନ ପରିପ୍ରକାଶର ପରିଚାୟକ ହୋଇ ପାରିଛି । 
ଇଂରାଜୀ ଭାଷା ଶୈଳୀ ଓଡିଆ ଉଚ୍ଚାରଣରେ (ସାଧାରଣ କଥୋପକଥନ, 
ସମ୍ବାଦଲିଖନ, ତଥା ସାହିତ୍ୟ ) କାଳକ୍ରମେ ଗଭିତ ହୋଇ ସ୍ଵାଭାବିକତା ହାସଲ 
କରିଛି । ତେଣୁ ଏହି ସମୟର ଓଡିଆ କବିତାରେ ଅବ୍ୟୟ ତଥା ଶବ୍ଦର ପୁନରାବ୍‌ଭିକୁ 
ଭିଭ୍ତିକରି ଗଡ଼ି ଉଠିଥ୍‌ବା ଯୁକ୍ତିଧର୍ମିତା ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଏହା କବିତାରଭଂଗୀକୁ 
ଆହୁରି ନାଟକୀୟ ଓ ସ୍ଵଛନ୍ଦକରି ଗଢି ତୋଳିଛି । ତେବେ କବିମାନଙ୍କର 
ପଲ୍ଲୀମୁଖୀନତା , ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବଣତା, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସଂପ୍ରୀତିର ସାମଗ୍ରିକତା ସମ୍ମୁଖରେ 
ଆନ୍ତଜୀତିୟ ସ୍ତରରେ ଘଟୁଥ୍ବା ସଂକଟ, ଆଦର୍ଶଗତ ବଦ୍ରନ୍ଦ୍ର ଆଦି ଅନ୍ତରାୟ ଭାବେ 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୧୧୯ 


ଠିଆ ହୋଇ ପାର୍ମିନି। ବରଂ ଚେତନାର ଉଦ୍ଦ୍ରୀୟନ ଆପଦଗ୍ରସ୍ତ ବିଶ୍ଵମାନସିକତାକୁ 
ଗୁଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ସମ୍ବୋଧ୍ତ କରିଛି । 

ଉତ୍ତରସତୁରିରୁ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ କାଳର ସାହିତ୍ୟକୁ ୟୁରୋପୀୟ ସାହିତ୍ଯ 
ସମାଲୋ ଚକମାନେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ରୂପେ ନାମିତ କରୁଛନ୍ତି । ଏହାକୁ 
ପରବର୍ତୀ ପୁଂଜିବାଦର ସାଂସ୍କୃତିକ ଯୁକ୍ତିଧାରା ରୂପେ ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ¦ ସାହିତ୍ୟ 
ଯେଉଁ ସମାଜରେ ଏକ ଉପଭୋକ୍ତା ସାମଗ୍ରୀ, ଯେଉଁଠି ଜୀବନ କ୍ରେତା -ବିକ୍ରେତା 
ସଂପର୍କ ଓ ମୁନାଫା ସୂତ୍ରରେ ନିର୍ଣ୍ଣୀତ ସେଠାରେ ସାହିତ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ରହିତ ! 
ୟୁରୋପରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ କେବଳ ଆଧୁନିକ ପରବଭ୍ତୀ କାଳଖଣ୍ଡର 
ସୂଚକ ନୁହେଁ ତାହା ଆଧୁନିକବାଦୀ ଆଦର୍ଶ ବିରୋଧୀ ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ବୂଝାଏ | ଏଥୁରେ ଶ୍ଲୀଳ - ଅଶ୍ନୀଳର ପ୍ରଭେଦ ନାହିଁ, ବାହ୍ୟ ଓ ଅଭ୍ୟନ୍ତରର ପାର୍ଥକ୍ୟ 
ନାହିଁ । ବରଂ ସାହିତ୍ୟ ରଚନା କର୍ମଟିକୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟଙ୍ଗଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁଛି ସାହିତ୍ୟିକ । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡିଆ ଉତ୍ତରସତୁରି କବିତା ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ କବିତା ନୁହେଁ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଆଧୁନିକ ବାଦ ର ଆଦର୍ଶ (ସାମାଜିକ ପ୍ରଗତି, ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ) 
ସହ ସମନ୍ବିତ ଭାରତୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବେ ବି ଓଡିଆକବିତାକୁ ଗୀତିମୟ କରି ଗଢ଼ି 
ତୋ ଳିବାରେ ଉଦ୍ୟମରତ । ଜୀବନର ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣତା , ସାର୍ବଜନୀନ ସାମାଜିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଓଡିଆକବି ଅସ୍ଵୀକାର କରିନାହିଁ । ପରମ୍ପରାରୁ ଯାହା ମଧୂର ଓ 
ଜୀବନମୟ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ କାର୍ପଣ୍ୟ ଆଧୁନିକ କବିର ନାହିଁ । ବରଂ ସତୁରି 
ପର ଓଡ଼ିଆ କବି ଅତୀତକୁ ନେଇ ବିଭୋର ହେବାର ଏକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରବଣତାକୁ 
ତଥାପି ପରିହାର କରିପାରି ନାହିଁ । ଅତୀତକୁ ଝୁରି ହେବାର ଆନ୍ତରି କତାରେ 
ଗୀତିମର୍ୟତାର ଗୁଣ ପ୍ରକଟିତ ! ଅତୀତକୁ ରୂପାୟିତ କରିବାର ସମସ୍ତ ଶବ୍ଦ ଓ ପ୍ରବଣତାର 
ସ୍ଵାଦ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ମଧୁତୁଲ୍ଯ ମଧୁର । 


Ooo 
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୧୨୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ନ୍ଦ 


ଉଦ୍ଧ୍ତି - ସୂଚୀ 

(e) M.H.Abrams, A glossary of Literary Terms, 6th Edition, Prism 
Book, Bangalore, 1993, P.74 

(9) Robert Scholes, Elements of Poetry, Oxford Univercity Press, 
1969, P.61 

(Mm) ପଥibid, P.64 

(୪) ଗୁରୂପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ହରେକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ସମୁଦ୍‌ ସ୍ଵାନ, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ 

(୫) ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ‘ଭାନୁମତୀର ଦେଶ! ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ , ପୂ“ ୬୮୮ 

(2) Cecil Day Lewis, A Hope For Poetry, P-42 

(୭୦) ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଭାନୁମତୀର ଦେଶ, ଗ୍ରନ୍ତ ମନ୍ଦିର, ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୯୯ 

(୮୦) ଡଃ ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, ପଦ୍ୟ ଗୌରବ, ସାରସ୍ବତ ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡାର, ସମ୍ବଲପୁର, ୧୯୮୪, 
ପୃ-୪୮ 

( ୯୦) ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ଗୋବର ଗଣେଶ” ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ 

( ୧୦) ଶାଶୃତ କୁମାର ରଥ, ସମର୍ପିତ ସ୍ଵର, ପ୍ରକାଶକ:- ପ୍ରଫେସର 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରଥ, ସମ୍ବଲପୁର, ୧୯୯୯, ପୃ- ୨୧ 

( ୧୧) ପ୍ରୀତିଧାରା ସାମଲ, ଖେଳ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୨୦୦୭, ପୂ-୪୨ 

( ୧୨) ଜ୍ୟୋର୍ତିମୟୀ ସାହୁ, ପଦେ ଅଧେ ପ୍ରୀତିକଥା, 
ପ୍ରକାଶକ ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦକିଶୋର ରାଜ, ୨୦୦୭, ପୂ-୫୧ ! 

( ୧୩) ରବିଶତପଥୀ, ଉଦ୍ଭାସ, ସେପ୍ନେମ୍ବର ୨୦୦୫, ପୂ-୩୯ 

(୧୪) irving Howe, Literary Modernism 

( ୧୫) ହିମାଂଶୁ ଶେଖର ପରିଡା, ଆଉ କେତେ ଦୂର, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, କଟକ, ୨୦୦୦, ପୃ-୩୭ 

( ୧୬) ହରିଶଙ୍କର ବଡ ପଣ୍ଡା, ଭକ୍ତ ଜାତକ, ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରିଣ୍ଟର୍ସ୍‌, ବହୁପୁର- ୯, ୧୯୮୪, ପୃ-୬୯ 

( ୧୭) ଖଗେଶ୍ବର ମହତାବ, ବିଷର୍ଣ୍ଣ ସୂର୍ଯ୍ୟ, ସାଥୀ ମହଲ-କଟକ, ୧୯୮୪, ପୃ-୫୬ 

( ୧୮) ଗିରୀଶଚନ୍ଦ୍ର ନନ୍ଦ, ଶାଳବଣର କବିତା, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିସର୍ଶ-କଟକ- ୨, ୧୯୮୦, 

ମୁଖଶାଳା -  ଖ” 


( ୧୯) ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୧୩ 


( ୨୦) ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୬୧ 
( ୨୧) ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସା-ଚିତ୍ରକଳ୍, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ୧୯୭୭, ପୃ-୬୭ 
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ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦର ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ ୧୨୧ 


( ୨୨) ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ରଥ, ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦ, ବିଜୟ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ବୃହୁପୁର- 
୧, ୧୯୭୨, ପୃ-୪୪,୪୫ 

( ୨୩) ଡକୁର ମଧୁସୂଦନ ପତି, ଅଶୋକ କୁମାର ମହାପାତ୍ର, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
ଜୀବନରଙ୍ଗ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୯୫, ପୃ-୨୬ 

( ୨୪) ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୪୧ 

( ୨୫) ପଭ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା! ଓ ସାହିତ୍ୟ, ( ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ ) ନିୟୁଷୁଡେଣ୍ଟ୍‌ସ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୮୫, ପୃ-୧୧ 

( 9୬D) Edward Sapir, Language, 1921, P-246. 

( ୨୭) ଜାନକୀ ବଲୁ୍ଭ ମହାନ୍ତି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୧, ପୃ-୧୬ 

( ୨୮) ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୨୨ . 

( ୨୯) ତତ୍ରୈବ, ପୂ-୫୬ 

(୩୦) ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କ ସହ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳାପ, ଆଧୁନିକ-ଜୁଲାଇ- ୨୦୦୨, 
ବସୁନ୍ଧରା ପବ୍ଲିକେସନ୍‌, ପୂ ୧୭ 

(୩୧ ) ଜାନକୀ ବଲୁଭ ମହାନ୍ତି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ, ପ୍ରଥମ ସଂସ୍କରଣ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୨, ପୃ-୩୧ 

(୩୨) R.J. Rees, An Introduction to English Literature, Newyork, 
1968, P-39 

( ୩୩) ଡକୃର କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ୍‌, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୮୦, 
ପୃ-୩୭୫ 

(୩୪) ଜାନକୀ ବଲ୍ଭ ମହାନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିକାଶ, ୧୯୬୧, ପୃ-୩୭ 

(୩୫) ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର କୃତିହାସ, ନବଭାରତ, ୨ୟ ବର୍ଷ, ୧ମ ଓ 
୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, (ଜୁନ୍‌-ଜୁଲାଇ), ୧୯୩୫, 

(୩୬) ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ସାହିତ୍ୟ ସନ୍ଧାନ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ- ୨, ୧୯୬୫, ପୃ-୧୫ 

(m୭) F.N.Mill, Questions of Rhetoric, U.S.A, 1972, P-133 

(୩୮) କେଦାର ମିଶ୍ର, ଉଦୟରାଗ, ୨୦୦୮, ପୃ-୭୯ 

(୩୯) ବାୟାମନୁ ଚର୍ଚଚି, ତ୍ରିବେଣୀ, ଅକ୍କୋବର- ୧୯୮୫ ପୃ-୨୫ 

(୪୦) ସୀତାଂଶୁ ଲେଙ୍କା, ଝଙ୍କାର, ସେପ୍ନେମ୍ବର : ୨୦୦୭ ପୃ-୬୬୫ 

(୪୧ ) ସୁନୀତ ମୁଣ୍ଡ କାବ୍ୟଲୋକ, ସମୟର ଶଙ୍ଖନାଦ, ପୂଜୀ ୨୦୦୦, ପୃ- ୨୫୬ 

(୪୨) ସୁଷମା ମିଶ୍ର, ଆଦିପୁରୁଷ, ୧୯୯୩, ପୂ-୮ 
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୧୨୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା 


ସତୁରି ପରବର୍ଭୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଗୀତିଧର୍ମ ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦକୁ ପରିହାର 
ଓ ପରିବର୍ଭିତ କରି ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ଜରିଆରେ ଜାରି ରହିଛି। । 
ବହିର୍ବିଶ୍ଵର ଅଭୁଲା ଦୃଶ୍ଯ ତଥୀ ଅପାଶୋରା ଘଟଣାବଳୀ କବିର ମାନସ ଭୂମିରେ 
ଯେଉଁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାର ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି କବିତାର ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ । 
ସମକାଳୀନସ୍ବଵର ଓ ଯୁଗ ରୁଚିର ପଦାଙ୍କ ସଵଜନୀରେ ଅଙ୍କିତ ହୋଇଯାଏ । 

ଗୋଟିଏ ସମୟଖଙଣ୍ଡର କବିତାରୂପ ଅନ୍ୟ ଏକ ସମୟ ଖଣ୍ଡର କବିତାରୂପଠାରୁ 
ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ହୁଏ । ଗୋଟିଏ ସମୟର କାବ୍ୟକବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଅନ୍ୟ 
ସମୟର କାବ୍ୟକବିତାଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀର ଭିନ୍ନତାନୂସାରେ 
ପରିବରଭିତ ହୋଇ ଯାଏ ଆଙ୍ଗିକ ଗଠନ ଓ ଆମ୍ମିକ ଉଚ୍ଚାରଣ । କବିତାର ଅଙ୍ଗ, 
ଆତ୍ମା, ସ୍ଵାଦ ତଥା, ଶୈଳୀର ଅନ୍ତରାଳରେ ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ନିୟତ ବିଦ୍ୟମାନ 
ବୋଲି ସମାଲୋଚକ କୁଲର (Jonathan Culler) ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ( ୧) 


ଏହି ଛନ୍ଦ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ରଚନାର ରାଗରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ଏକ ଗୀତିମୟତା 
ହୋଇପାରେ ଅଥବା ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଯୁକ୍ତ ଶହ୍ଦବିନ୍ୟାସରେ ସନ୍ମିହିତ ଅନୁଭବ୍ୟ 
ଗୀତିମୟତା ହୋଇପାରେ । ପ୍ରାୟତଃ ସପ୍ତଦଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଠାରୁ ଉନବିଂଶଶତାଦ୍ଦୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ରଚିତ କାବ୍ୟକବିତା ଥୁଲା ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ । ଶ୍ରବଣେନ୍ଦ୍ରିୟକୁ ପରିତୃପ୍ତ କରୁଥୁଲା 
କବିତାର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କଲ୍ଲୋଳ; କିନ୍ତୁ ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ତିମ ଓ ବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର 
ଆଦ୍ୟ ପାଦରେ ଓଡିଆକବିତାର ରୂପ ବିଭବ ପରିବର୍ିତ ହୋଇଗଲା । ଶ୍ରତିମଧୁର 
ସଂଗୀତ ବଦଳରେ ଆବୃତ୍ତି ପ୍ରଧାନ କବିତା କ୍ରମଶଃ ଝରିଆସିଲା କବିର କଲମରୁ ! 
ସାଧାରଣ ଜୀବନର ହସ, କାନ୍ଦ ଜୟ, ପରାଜୟ, ପ୍ରତୀକ୍ଷା, ପ୍ରାପ୍ତିର ସ୍ଵର ତୀବ୍ର 
ହୋଇଗଲା । କବିତା ମୁକ୍ତ ହୋଇଗଲା ପୂର୍ବକାଳୀନ ନିୟମର ନିଗଡରୁ ! କବିତା 
ଆସ୍ଵାଦିତ ହେଲା ସାଧାରଣ ଜନ ମାନସରେ ¦ ଭାଷାର ବୋଧଗମ୍ୟତା ଯୋଗୁଁ 
କବିତାର ଭାବ ହୃଦ୍ୟ ହୋଇ ପାରିଲା | ଆଧୁନିକ କବିତାର ଗଦ୍ୟଧମୀ ଭାଷା ବସ୍ତୁତଃ 
ଗାନଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏଣୁ ଏହା ସାଙ୍ଗୀତିକତା ବିହୀନ ଅଟେ । ତେବେ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ତଥା ଶ୍ରବଣସ୍ପଶୀ ଛନ୍ଦରୁ ତା ହା ମୁକ୍ତ ହୋଇବି ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଅନ୍ତର୍ନଚନ୍ଦର 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୨୩ 


ଲାଳିତ୍ୟ । ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା , ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵର ଜଟିଳତା ଓ ବ୍ରଦିମତ୍ତାର ଗତିଶୀଳତାକୁ 
ନେଇ ଆଧୁନିକ କବିର କବିଶିଳ୍ପ ଭାବଗମ୍ଭୀର | ଆଧୁନିକ କବିତାର ଗାନମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଅନ୍ତରକୁ 
ଉଦ୍ଦୀପ୍ତ କରେ ସଂଯୋଜିତ ଶବ୍ଦ ଗୁମଚନର ଗଦ୍ୟମୟ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ । ଏହି ଗଦ୍ୟମୟ 
ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଆଧୁନିକ କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମିତା । ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ତଥା 
ପ୍ରାଣପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ଯୋଗୁ ବାକ୍‌ରୀତିରେ କାବି୍ୟିକରୀତିର ସମନ୍ମୟ ଘଟି ଗଦ୍ୟକବିତା 
ହୋଇଛି ଗୀତିଧମୀ । ଶବ୍ଦର ବ୍ୟଞ୍ଜନା, ଧ୍ବନିର ତରଙ୍ଗ, ମିଥ୍‌, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରତୀକ, 
ଭାଷାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତତା ଓ ଭାବର ମନ୍ତ୍ରୋକ୍ତି ଉତ୍ତର ସତୁରି ଠାରୁ ଉତ୍ତର ନବେର କବିତା 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଚାରିତ ହୋଇ ଓଡିଆ କବିତାରେ ଗୀତିଧର୍ମକୁ ବଜାୟ ରଖ୍ଛି । 

“ “କବିତା ସତ୍ମନ୍ଧରେ କ୍ରିଷଟଫର କଡ଼ଞୱଜେଲ (Christopher caudwell) 
ତାଙ୍କର "Illusion and Reality’ ପୁସ୍ତକରେ ମନ୍ତବ୍ୟ କରିଛନ୍ତିଯେ, 'Poetry is 
the nascent self-consciousness of man not an indivisual but as 
sharer with others of a whole world of common emotions.’ ଏଇ 
ଆବେଗ ଯେତେ ସୀାର୍ବଜନାନ ହୁଏ କବିତା ସେତେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ନିଗଡରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇ 
ସାର୍ବିକ ହୁଏ ବୋଲି ଓଡିଶାର ଯୁଗ ପ୍ରବର୍ରକ ଆଧୁନିକ କବି ତଥା ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ସଫଳ 
ପ୍ରବର୍ଉକ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ( ୨ ) 

“କବି ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଚିରକାଳ ନୋଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିକ୍‌ । ମାଟିର ମୋହ କବିତାର 
ଏକ ସହଜାତ ଗୁଣ | ଅତୀତକୁ ଅତିଚାରଣ କରି ବଂଚିବାର ଉଦଗ୍ର ମୋହ ସୃଷ୍ଟି 
କରାନ୍ତି କବି । ତାଙ୍କ କବିତାର ଫେନୋମେନାଇଜିକାଲ ବିଷ୍ଠେଷଣ କଲେ ଦେଖାଯିବ 
ଏଥୁରେ ସ୍ଥାନ (Space) ଅପେକ୍ଷା କାଳ (Time) ସହ ସମ୍ପର୍କ ଅତି ନିବିଡ । ପ୍ରଭାବ 
ଅତି ଗଭୀର | କବିତା ରଚନା ମୋ ପାଇଁ ସମୟର ଜାଲରେ ଧରା ପଡିବା ଛଡା 
ଆଉ କିଛି ନୂହେଁ ।” ନିଜେ କହିଛନ୍ତି କବି | ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତିଯେ, ବୟସର 
ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ଗୁଡିକୁ ବୃଝିବାର ଗଭୀର ଅନୁଭବରୁ ହିଁ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ଜନ୍ମ । 
ଜୀବନକୁ ପ୍ରତିଟି ସଙ୍କଟକୁ ଆମତ୍ମସ୍ଥ କରିଥବା ତାଙ୍କର ଏକାକୀ ପଣିଆ ପୂଣି ସେଥ୍‌ରେ 
ମିଶିଯାଇ ତାଙ୍କୁ ଆହୁରି ଶାଣିତ କରିଛି । ଏହାହିଁ ତାଙ୍କ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ବାହୀ ଉତ୍ସ !”” (୩) 

କବି ଜୟନ୍ତଙ୍କ କବିତାର କିଛି ଧାଡି ହେଉଛି, ‘ଆଉ ମନେ ନାହିଁ କେବେ / 
ମଣିଷର ମଣିଷକୁ ଭଲ ପାଇବା/ ଶେଷ ହୋଇ ଯାଇ ପାରେ ବୋଲି । ( କହିବି 
ଗୋଟିଏ କଥା) 

ବାକ୍ରୀତି ଛନ୍ଦରେ ଆବେଗର ଅବିଛିିନ୍ନ ଧାରା ହେଉଛି କବି ଜୟନ୍ତଙ୍କର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏହାହିଁ ଉତ୍ତରସତୂରି ଓଡିଆକବିତାର ଗୀତିଧର୍ମିତାର ମୂଳ ସ୍ରୋତ । 
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୧୨୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


 ବୂର୍ଗସ୍‌ (Bargus)ଙ୍କ ଭାଷାରେ, "Every moment is a creative 
moment' ଜୀବନରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଗ୍ରଗାମୀ ମୁହୂର୍ଉ କେବଳ ଅତୀତକୁ ଧାରଣ କରେ 
ନାହିଁ, ନବ ନବ ସର୍ଜନା କରି ଚଳେ !' ସୃଷ୍ଟିଶୀଳତା ରେହିଁ ମୁହୁର୍ଭର ମହତ୍ତ । ଏହି 
ସୃଷ୍ଟି ପ୍ରତି ସଚେତନ ହେବା ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ରିୟାଶୀଳର କାମନା ।”? (୪) 
କବିତା ଏକ ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ କଳା ! ଅନୁଭୂତିକୁ ଅନୁଭବ କରିବାରେ ଏକାମ୍‌ 
ହୋଇ କବି କବିତା ସୃଷ୍ଟି କରେ । କବିତାର ଭାବଭୂମିରେ କବି କଳ୍ପନାର ବର୍ଣ୍ଣନା, 
ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀକୁ ଜନ୍ମ ଦିଏ । ଅର୍ଥ ସଂବାହୀ ତଥା ରସଘନ ଶବ୍ଦ ଜରିଆରେ କବିତାକୁ 
ଆସ୍ବାଦନ କରାଯାଏ । 
ନୀରବତାରୁ କବିତାର ସୃଷ୍ଟି ବୋଲି ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତେକ କବି ଓ 
ସମାଲୋ ଚକ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ନୀରବାତାର ସମ୍ମୋହନ ସର୍ବଦା ଆନନ୍ଦ 
ଦାୟକ | କାରଣ କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆବେଦନ ସବ୍ରବେଳେ ଆନନ୍ଦର ବୋଲି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକ ଜିଣ୍ଟର (Sheldon P.Zinter) ତାଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ 'The practice 
ଠf ୯riticiାsm' ରେ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । 
କବିତାର ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ମହନୀୟ ଗୁଣ ଥିବା ଯୋଗୁଁ ତାହା ଆହୁରି 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ସଙ୍ଗୀତ (Music) କୁ ଉନ୍ନୀତ ହୋଇ ଯାଇଥାଏ । 
କବିତା ଓ ନୀରବତା କବି ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣାଙ୍କ ପାଇଁ ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ | 
କବିତାରେ ନୀରବତାକୁ ଚିତ୍ରା ୟିତ କଲାବେଳେ କବିଙ୍କର ସୃଜନ ଶକ୍ତି କବିତାର 
ଶବ୍ଦସତ୍ତାକୁ ସାଙ୍ଗୀତିକ କରି ଦେଇଛି । କବି ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
“ଘ୍ରରର ମାନଚିତ୍ରରେ 
ମୋହ ମାୟାର ରଙ୍ଗ ବୋଳି 
ଚମକି ପଡିଛି ରାତି ଅଧରେ 
ନୀରବତାର ନୀଳପରି ସହ 
ଓଠରେ ଓଠ ମିଶେଇବା ବେଳେ 
ଭଙ୍ଗାଗଢ଼ାର ଖେଳ ଚାଲିଛି 
ତାରି ଭିତରେ 
ରାଗ ରୋଷରେ ବତୁରି ଯାଇଛି 
ଆଖ୍‌ ପତା ଓ ହୃଦୟ 
ଅଭିମାନରେ ଉଲ୍ଲସି ଉଠିଛି 
. ଛାତିର କୋହ !” ? (ଘର- ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣା) (୫) 
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ଛନ୍ଦୋ୍୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୨୫ 


ଓଡିଆକବିତାର ମୂଳ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଥ୍ବା ଆଲୋଚକମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି, ଡ. ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ, ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ୍‌, ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ 
ଦେବଶମୀ, ବଳଭଦ୍ର ବିହାର୍‌, ସଚି ରାଉତରାୟ, ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଶତପଥ୍‌, ଜାନକୀ ବଲୁଭ ମହାନ୍ତି ( ଭରଦ୍ଧାଜ ), ଗୌରୀ କୁମାର ବ୍ରହ୍ମାଟ ରାମବାହାଲ 
ତିୱାରୀ ପ୍ରମୁଖ । ଏହି ଆଲୋ ଚକମାନେ ଓଡିଆ ଛନ୍ଦର ବହୁପ୍ରସ୍ଥ ଯୁକ୍ତ ପ୍ରକାଶଶୈଳୀକୁ 
ନାନାଭାବରେ ଚିହୁଟ କରିଛନ୍ତି । 


ଛନ୍ଦ ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ଗୀତିମୟତା ଆଙ୍ଗିକ ଭୂଷଣ ନୁହେଁ; ଏହା କବିତାର ଆମ୍ଭିକ 
ବିନ୍ୟାସ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡିଆକବିତାର ଛନ୍ଦ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାର ମୂଳା ଧାର ସ୍ଵରୂପ । 
ପୁନଶ୍ଚ ଆଲୋଚ୍ୟ ଛନ୍ଦର ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସଂସ୍କୃତ କାବ୍ୟର ଛନ୍ଦଦ୍ଧାରା ଯେପରି 
ପରିପୁଷ୍ଟ ସେହିପରି ଏହି ଛନ୍ଦର କ୍ରମବିକଶିତ ରୂପ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଛନ୍ଦଦ୍ଧାରା ପ୍ରଭାବିତ । 
ସନେଟ୍‌, ଓଡ୍‌, ବାଲାଡ଼୍‌, ଏଲିଜି, ଅମିତ୍ରା କ୍ଷର ଛନ୍ଦ ଓ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ଆଦି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଛନ୍ଦ 
ପରମ୍ପରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । 


“ବିଭିନ୍ନ ଏତିହାସିକ କାଳରେ ଓ ସ୍ଥାନର ପରିବର୍ତନ ଅନୁଯାୟୀ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, କଳ୍ପନା ପ୍ରବଣତା , ଏବଂ ଭାବ ଉଦ୍ଦେକ କରିବାର ବିଶେଷ 
ସାମର୍ଥ୍ୟର ଅବବୋଧ ଓ ରୂପାୟନ ପରିବର୍ତ୍ତିତ ହୋଇପାରେ । କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡିକ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଗୁଣ ଭାବରେ ଚିରସ୍ଥାୟୀ ଭାବେ ସତତ ସ୍ଵୀକୃତ | × × କଳ୍ଜାମୁକ 
ଚିରନ୍ତନତା ସାହିତ୍ୟିକ ଭାଷାର ଗଠନ ଓ କ୍ରିୟାଶୀଳତାକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ ନିୟନ୍ତିତ 
ଓ ଦୃଢ଼ୀଭୂତ କରୁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କାଳସାପେକ୍ଷ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରଭାବ ବା 
ଏତିହାସିକ ଚାପ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବ୍ୟବହାରିକ ଶ୍ରେଣୀର ଭାଷା ଭଳି ଏହାର ମଧ୍ଯ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟାଇଥାଏ ।” (୬ ) 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆକବିତା ବିଶେଷତଃ ଉତ୍ତରସତୂରି ଓଡି ଆକବିତାରେ 
ଗୀତିମୟତା ଏକ ବିଶେଷ ଭାବସମ୍ପଦ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ । ତେବେ ଏହି 
ସମୟଖଣ୍ଡର କବିତା ଗୁଡିକରେ ଥବା ଗୀତିମୟତାକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଛନ୍ଦ ଏକ ମାଧ୍ଯମ 
ନୁହେଁ । କାରଣ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳର କବିତାସମୂହ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ 
ନୁହେଁ । ଉତ୍ତରସତୂୁରି ଓଡିଆକବିତାର ଛନ୍ଦ ଏତେ ବୈଚିତ୍ରୟମୟ ଓ ବିଭିନ୍ନତାରେ 
ରୂପାୟିତ ଯେ କୌଣସି ଏକ ସ୍ଥରୀକୃତ ଛନ୍ଦା ନୁସାରେ ଗୀତିମୟତାକୁ ଚିହ୍ନିତ କରିବା 
ଆଦୌ ସହଜ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଉତ୍ତରସତୂରି ଓଡିଆ କବି ତାର ଗୀତିମୟତା , 
ଅନୁଭବଶୀଳତାକୁ ଏକା ନ୍ତଭାବରେ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
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୧୨୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ବନ୍ଦ 


ଏହି କବିତାରେ ନିହିତ ଥ୍ବା ଉପାଦାନଗୁଡିକ ହେଉଛି:- 
( ୧) ଧ୍ବନିଗତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
( ୨ ) ଧ୍ବନିଗତ ପ୍ରଭେଦ 
(୩) ଧ୍ବନିଗତ ପୁନଃ ପୌନିକତା 
( ୪) ଉଚ୍ଚାରଣଜନିତ ବଳାଘାତ 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାରେ ପ୍ରାୟତଃ ତିନୋଟି ରୀ ତିର ପ୍ରଚଳନ ଦେଖାଯାଏ । 
ଯଥା ( ୧) ଅକ୍ଷରବୃଭ ( ୨ ) ମାତ୍ରାବୃଵତ୍ତ ଓ (୩) ଧନିବୃଭ । ଅଧ୍କାଂଶ ଓଡିଆକବିତା 
ମଧ୍ଯଯୁଗଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଷାଠିଏ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅକ୍ଷରବୃତ୍ତ ଛନ୍ଦରେ ରଚିତ 
ହୋଇଛି ! 
ଉନବିଂଶଶତାବ୍ଦୀର ଅନ୍ତିମ ସୋପାନରେ ଅମିତ୍ରା କ୍ଷର ରଚନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୁଏ | ଓଡିଆ, ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା ତଥା ଅସମୀୟା ଭାଷାର ରଚନାରେ ପ୍ରୟୋଜିତ ଛନ୍ଦ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଭାବାନୁଯାୟୀ ଯଦିପାତ ହେଉଛି ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର 
ଛନ୍ଦର ମୂଳ ଉପକଜୀ ବ୍ୟ | ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ରଚନାରେ, ତଥା ମଧ୍ୟଯୁଗର ପଞ୍ଚସଖା 
ସାହିତ୍ୟରେ ଲୌକିକ ଛନ୍ଦ ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇଛି । ମାତ୍ରାବୃତ୍ତକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ରଚିତ ହୋଇଛି 
ସବୂଜପନ୍ଭୀ ସାହିତ୍ୟ ! I 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାରେ ବାକ୍ଛନ୍ଦର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ରହିଛି । ବା କ୍ଛନ୍ଦକୁ ଉପଲବ୍ଧି 
କରିବା ପାଇଁ ଆବୃଭିଜନିତ ପ୍ରବଣତାର ଗୁରୁତ୍ଵ ରହିଛି । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘କବିତା- ୧୯୯ ୦”ରେ “ଏକବିଶୁ” ଶୀର୍ଷକ କବିତାରେ 
ସଚି ରାଉରାୟଙ୍କ ପଂକ୍ତି ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! 
“ମଣିଷଟା ମନେହୁଏ ଯାଇଛି ବଦଳି 
ମନେହୁଏ ସେ ଯେପରି ଅଧେ ଜାନ୍‌ୱାର, 
ଜନ୍ମିଛି ଏ ସଭ୍ୟତା ଜଠରୁ, 
ଯେ ସଭ୍ୟତା ଏକ ଯାଜ୍ଞସେନୀ 
ଜନ୍ମ ଯାର ଯନ୍ତ୍ରଶାଳୁ ଯଜ୍ଞର ନିଆରୁ, 
ଲୋଡା ଯାର ଆଞ୍ଳାଏ ରକ୍ତ 
ଏବଂ ସେ ଲାଗି ଅଠର 
ଅକ୍ଷୌହିଣି ସେନାର ମୁଦୀର, 
ଯାହାର ଶୈଶବ ନାହିଁ, ଅତୀତ ଯାଂ କେବଳ ପାଉଁଶ ॥ 
ଧରଣୀ” ସବୁଜ ଘର” ପାଲଟିଛି ଆଜି, 
ଗ୍ରହର ଉତ୍ତାପ ବଢ଼େ, ଲକ୍ଷ୍ୟ ମରୁଭୁମି, 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୨୭ 


ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ଧ୍ଵଂସ | 

+++++++ 

ମଣିଷର ସମବେତ ଭାଗ୍ୟ ମାଗେ ବର 

“ଏକବିଶ୍ଵ' ଅବିଭାଜ୍ୟ, ସିର 

ମଣିଷର ବାସଯୋଗ୍ୟ ଗୋଟିଏ ନିଖ୍ଳ ।”? (ଏକବିଶ୍ଵର) (୭ ) 

‘କବିତା ଅନେକ ରତୁର” ଆତ୍ମ ବଚନିଜାରେ କବି ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର 

କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ ଅଙ୍ଗୀକାର ‹ ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନଠାରୁ କବିତା ଦୂରରେ ରହିପାରେ ନାହିଁ । 
ଠିକ୍‌ ଯେପରି କୃଷ୍ଣଠଚୂଡାର ଦିଗନ୍ତରୁ କୃଷ୍ଣଚୂଡାର ରଙ୍ଗ ଅଲଗା ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । 
ଅନୁଭୂତି ଏବଂ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଦିଗନ୍ତକୁ ବିସ୍ତାରିତ କରିବାରେ ମୋର ସଂଗ୍ରାମୀ ମନ 
ଯେତିକି ସହଯୋଗ କରିପାରିଛି, ଏହି ପ୍ରକାଶନରେ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ଏ କବିତା ଗୁଡିକ ତା'ର 
ସ୍କାରକୀ । ମନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ରୂପ ଦେବାରେ ମୁଁ ନିଜର ଏବଂ ଶେଷରେ ଅଗଣିତ 
ବିଶ୍ବବ୍ୟକ୍ତିର ନିକଟରୁ ନିକଟତର ହୋଇ ପାରିଛି ବୋଲି ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ।”” କବିଙ୍କ 
ଭାଷାରେ, 

ଆତ୍ମାର ଦହନ ଜ୍ଵାଳା 

ମନର କୁହୁକ ଲୀଳା 

ହୃଦୟର କରୁଣ ମନ୍ଥନ 

ବରଫର ନିଆଁ ସବୁ 

ବୈଶାଖୀର ହା-ହୃତାଶ ଜାଳି ପୋଡି ମାରେ 

ବିଫଳତା ସତେ ଅବା ଫୁଲମାଳ 

ଆଖ୍ର ଲୁହରେ ଖାଲି ଚକ୍‌ ଚକ୍‌ କରେ । 

ମୋ ତୃଷାର ସାମୁଦ୍ରିକ ନୀଳ 

ମୋ କ୍ଷୁଧାର ଉଦା ବୈଶାଖୀ 

ଆତ୍ମାର ନିରୀହ ପକ୍ଷୀ, ଅନ୍ଧାରର ଶିଶୁସମ 

ଜୀବନର ବାକି କେତେ ଦିନ ଯେମିତି ଭଙ୍ଗା ଖେଳନା 

ବଞ୍ଚୁବାଟା ସତେ ଅବା ନିଜ ପ୍ରତି ପ୍ରବଞ୍ଚନା? (ନିଯୀତନା ) ( ୮) 

ବିଶ୍ଵବ୍ୟକ୍ରିଙ୍କ ସହିତ ନିକଟତର ହୋଇ କବିତାକୁ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ବାରୁ କବି 

ଗୋପାଳ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପାଠକର ଚେତନାରେ ଅନ୍ତଭୀବନା ସୃଷ୍ଟି କରେ । କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା ନୀରିକ୍ଷା କରି ତାଙ୍କ ପରବଭ୍ତୀ କବିମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥୁବା ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି ଉତ୍ତର ଅଶିରେ ମଧ୍ଯ ଛନ୍ଦମୟ ଚିତ୍ରକଳ୍ଧ ଆଙ୍କି ପାଠକୀୟ 
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୧୨୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତହନ୍ଦ 


ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ପାଠକର ପରିଚିତ ପାର୍ଥବ ଅନୁଭୂତି ସବୁକ୍ୂ ଉଖାରି 
ଦେବାରେ ତାଙ୍କର ଶବ୍ଦପାଟବତା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗତିଶୀଳ ଓ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ଅଧ୍କ ଆକ୍ରମଣାମ୍ୂ । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
ତୋ ଆଖ୍ର ତୁଳନାତ ସକାଳ ନୀଳ କଇଁ ନୁହେଁ 
ନୀଳ କଇଁ ପାଖୁଡାରେ 
ମସୃଣ ମୁହଁର ଛାପ ଆକାଶର 
ପାଣିର ଅଳସ ଢେଉ 
ପବନ ଓ ଘାସର କବିତା ! 
ତା ଓଠର ରଙ୍ଗ ନୁହେଁ ଗାଢ଼ଲାଲ ସନ୍ଧ୍ୟାର ଆକାଶ । 
ସନ୍ଧ୍ୟାର ଆକାଶ ସେତ 
ଝରକା ଭିତରୁ ଦୃଶ୍ୟ ଆସନ୍ନ ରାତିର 
ନିଦରେ ନିଶ୍ଚିହୁ ହୋଇ ନିଭିଯିବ ! ନୀରବ ବିଶ୍ରାମ ।”” 
(ତା ଆଖ୍ର ତୁଳନାତ) ( ୯) 
ମାର୍ମିକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି କବି ଜ୍ୟୋସ୍ପା ଦାସ୍‌ଙ୍କ କବିତାକୁ ଗୀତିମୟତାରେ 
ରସାଣିତ କରିଛି । ତାଙ୍କର କବିତା ଗୁଡିକ ପାଠକର ମନକୁ ରଞ୍ଜିତ କରିଦିଏ ଏହାର 
କାରଣ ହେଉଛି କବି ଜ୍ୟୋସ୍ପାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦରେ ଥାଏ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଅପୂର୍ବ 
ସମ୍ଭୋହନ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ:- 
“ମୁଁ ସେଇମିତି ଜୀବନ ମୂଠେଇଛି 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ନିଆଁଖଣ୍ଡ 
ସେଇମିତି ପ୍ରୀତି ମୁଠେଇଛି 
ବରଫ ପରି ତରଳୁଛି 
ଅନ୍ଧାରରେ ଜୀବନ ଭେଟିଛି 
ରାତିରେ ତାରା ଗଣିଛି 
ଫୁଲ ବାସ୍କାରେ ନିଜକୁ ହଜେଇ ଦେଇଛି 
ଓଦା ମାଟିର ଗନ୍ଧରେ ନିଜକୁ ମନେପକାଇଛି 
ତୁମେ ସେଇମିତି ଜୀବନଟେ ଖୋଜ 
ସବ୍ରଦିନେ ଖେଳୁଥ୍ବ ନିଜ ନିଜ ସହ । 
ଏତେ ଦୂରରେ କାହିଁକି ? \ 
ଦୂର ପାହାଡର ଛାଇକୁ ଭଲପାଅ 
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ଛନ୍ଦୋ୍୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୨୯ 


ଦୂରରୁ ନିଆଁ ଜଳାଇ ଦୃଶ୍ଯ ଦେଖ 
ଏକି ତୁମର ଉତ୍ତର ପାଇବା ? ” (ଅମୃତା ) ( ୧୦) 
କବିତାର ସାବଲୀଳତା ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେବାକୂଯାଇ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ବାରିକଙ୍କର ପରିପ୍ରକାଶ, 

“ଏକ ନିବିଡ ସମ୍ପର୍କର ଅନନ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ହିଁ କବିତା ! ଏହି ଅନନ୍ୟ ପ୍ରକାଶ 
କବିତାର ଭାଷାକୁ ଡାକି ଆଣେ । ଅନନ୍ୟ ଅନୁଭୂତି ପାଇଁ ଉକୁଟି ଉଠେ ଅନ୍ୟ ଭାଷା | 
ଏ ଭାଷା କୃତ୍ରିମ ଅବା ଅସାଧାରଣ ନୁହେଁ । ଦୁର୍ଲ୍ଲଭ କିମ୍ବା ପାଶ୍ଡିତ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ନୁହେଁ । ଅନୁଭୂତି 
ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର ବିକଳ୍ପହୀନ ସମ୍ପର୍କ । ଏହି ବିକନ୍ପହୀନ ଶବ୍ଦ ସମ୍ପର୍କ ଭିତରେ ହିଁ 
ଅନ୍ୟତା ରୂପ ପାଏ । ଏହାହିଁ କବିତାର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦତା ।”' ( ୧୧) 

‘ଆମେ ଦୁହେଁ” କବିତା ସଙ୍କଳନରେ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବସ୍ତୁର ପ୍ରାଣନ୍ୟାସ 
କରାଇଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁ ମୁହଁରେ ସେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ସମ୍ପର୍କର 
ଅନୁଭୂତିକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ବସ୍ତୁହିଁ ମାଧ୍ମ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ଅଶିପୃଷ୍ଠା ସମ୍ବଳିତ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ରେ କବିତା ଗୁଡିକର ଶୀର୍ଷକ ନାହିଁ । କାହାଣୀ ପରି ପ୍ରତୀୟମାନ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆଳା ପଦ୍ଵାରା ଶୀର୍ଷକ ବିହୀନ କବିତା ଲେଖ୍‌ବାର ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି କବିଙ୍କର ଏକ 
ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ ଶୈଳୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ । ସାଇକଲର ସ୍ଵଛନ୍ଦ ଆମ୍ମକଥନରେ 
ରଚିତ ଏହି ଦୀର୍ଘ କବିତାଙ୍ଗରୁ ସମ୍ୟକ୍‌ ଅଂଶ ହେଉଛି, 

‘ସେଦିନ କ'ଣ 

ମୁଁ ଆଉ ଏମିତି ଥ୍ଲି 

ଯିଏ ଦେଖ୍ଛି ସେ କହିବ 
କେମିତି ଥ୍ଲା ମୋ”ରୂପ 

ମୋ ତେଜ 

ଷ୍ଟାଣ୍ଡ୍‌ ମରା ହୋଇ 

ଘର ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇଥ୍ଲେ 
ଲାଗୁଥ୍ଲା ଯେମିତି 

କନ୍‌କନ୍‌ ଘୋଡାଟେ ବନ୍ଧା ହୋଇଛି 
ବନ୍ଧା ହୋଇଛି 

ଧାଇଁବାକୁ ଉଚ୍ଛନ୍ନ ହେଉଥ୍‌ବା 
ନିଶାଟିଏ, ସ୍ଵପ୍ନଟିଏ । 

ଅନ୍ୟଠୁ ବାରି ହୋଇ ପଡ଼ୁଥ୍ଲି 
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୧୩୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚଚନ୍ 


ମୁଁ କ'ଣ ଅଡିନାରୀ କିଛି ହୋଇଛି 
ଖାଣ୍ଟି ଇଂଲିଶ୍‌ ରାଲେ ପରା 
ନିଜ ବୁନିଆଦି ନେଇ ଭାରି ସଜାଗ 
ମୋ ମୁନିବଙ୍କର ବି ସେ ପାଇଁ ଭାରି ଗର୍ବ । ( ୧୨) 
(ଆମେ ଦୁହେଁ ) 
“ ଉର୍ଦ୍ଧ ପ୍ରାଣଲୋ କର ପାହାଡ ପ୍ରାଚୀର ଘେରା ଏକ ଜ୍ୟୋସ୍ପାପ୍ଟାବିତ ବିସ୍ତୃତ 
ହୁଦ ଭିତରେ ଶୁଭ୍ର ରାଜହଂସଟିଏ ଏକୁଟିଆ ଭାସି ଚାଲିଛି । ତାର ବିସ୍ତାରିତ ଗ୍ରୀବା 
ବାରମ୍ବାର ନିମ୍ପକୁ ଆନତ ଓ ଉର୍୍କୁ ଉନ୍ନିତ ହେଉଛି । ଏବଂ ସେହି ରାଜ ହଂସୀଟିର 
ରହସ୍ୟମୟ ମଧୁର ବିଧୂର କଳଗୀତି ହେଲା ମମତାଙ୍କ କାବ୍ୟ କଣ୍ଠର କଥା, ସ୍ବର ଓ 
ଛନ୍ଦର ଭାବ ସ୍ଵରୂପ !”? ( ୧୩) ଅତଏବ୍‌ ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡ଼ି ଆକବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 
ମମତାଙ୍କ କବିତାରେ ଉପଲବ୍ଧ ! 
gଥା:- 
“ଏ ଦେହ ଆଶ୍ରୟ ମୌର । 
ଏଠାରେ ସରିଛି ମୋର ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତର 
ଶୈଶବ, ଯୌବନ ଆଉ ବାର୍ଵକ୍ୟର କାଳକାଳ 
ଏ ପାଦ ସ୍ଵୀକୃତି ମୋର । 
ଭୁବନ ଭୁବନ ଭୁଲି ସବୁ ନଦୀ 
ହୃଦ ଆଉ ସମୁଦ୍ରଠୁ 
ମୁଁ କରିବି ଜଳଭିକ୍ଷା 
ତୂଳସୀ, ଚମ୍ପା, ଚନ୍ଦନ ବଣ ଠାରୁ ମୁଁ ଆଣିବି 
ସବୂଯାକ ପବିତ୍ରତା, 
ଧୋଇ ଦେବି ଏହି ପାଦ | 
ଏ ପାଦ ତୀର୍ଥ ସକଳ | 
ଏ ପାଦତଳର ମାଟି 
ପ୍ରଥମ ମାଟି ନିଶ୍ଚୟ, 
ମୂଳଦୁଆ ତିଆରିଚି ଅଚିହ୍ନା ଗ୍ରହର !” (ମାଙ୍ଗଳିକ ) ( ୧୪) 
“ ଦୁଷ୍ମିକେଶ ମଲ୍ଲିକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ କରି | ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ଅକପଟ ଓ ନିବିଡ । ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାର ସୃଜନମଣ୍ଡଳରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଵରର ବାରି 
ହୋ ଇଯିବା ଭଳି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରତା ରହିଛି । ( ୧୫) 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୩୧ 


ଗ୍ରାମୀଣ ତଥା ଆଞ୍ଚଳିକ ଶହ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ପୂର୍ବକ ସାଧାରଣ ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟାକୁ 

କବିତାରେ ରୂପାୟିତ କଲାବେଳେ କବି ହୃଷିକେଶ ମନଲ୍ଲିକ୍‌ଙ୍କର ଅସାଧାରଣ କବି 
ପ୍ରତିଭା ପାଠକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । କବିଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବର ମୂଳରେ ରହିଛି 
କବିତାରେ ସଂଯୋଜିତ ଶବ୍ଦସମୂହର ହୃଦ ୟସ୍ଥର୍ଶୀ ଗୀତିମୟତା | ତାଙ୍କ କବିତାର 
ଗୀତିଧମୀ ପଂକ୍ତି ଏଠାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି, 

ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ! 

ଅରିଯାଏ: ଶାମୁକାରୁ ଶିଆଳି ଲଟା 

ଥରିଯାଏ: ଦୁବରୁ ଦ୍ଵାରକା 

ଅରିଯାଏ: ଧୁଳିଆରୁ ଧୂମାଳ ! 

ହଲୁହୁଲିଆ ପବନରେ 

ସେ ବହି ଆଣେ 

ଜନ୍ମ ଜନ୍ମାନ୍ତରରୁ ଫୁଟି ଝଡି ଯାଇଥ୍‌ବା 

ଫୁଲର ସୁବାସ 

ଦୂର ମେଘରେ ମିଳେଇ ଯାଇଥ୍ବା 

କେତେ ନିଶସ୍ତ୍ ବିକଳ ଡାକ 

କନକନିଆ ଖରାବେଳେ 

କୋଉ ଅଧା-ପାଶୋରା ଝିଅ ଆଖ୍ରେ 

ଶୁଖ୍‌ ଯାଇଥ୍ବା ତତଲା ଲୁହ 

ଆଉ ବହିଆଣେ, 

ବିଶାମୁଠି ତଳୁ ବଡବଡ଼ୁଆଙ୍କ 

ଖଣ୍ଡିକାଶ । (ଗୋଟିଏ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ) ( ୧୬) 


ଅମୀୟବାଳା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅମୃତା କ୍ଷର? ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେବା ଛଳରେ 
କବି ସଜିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, “ଏ କବିତା ସଙ୍କଳନର ରୂପକଳ୍ପଗୁଡିକ 
ଅର୍ଥ ପ୍ରକରଣ ନିମିତ୍ତ ବେଶ୍‌ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ ପ୍ରୟୋଜିତ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିତାରେ 
ଏକ ସୁନିୟନ୍ତ୍ରିତ ବକ୍ତବ୍ୟ ରହିଛି ! ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ କପଟ ନାହିଁ । ମାପିଯୋଡ଼ି ଭାଷାକୁ 
ଅସାଧୀରଣ ଭାବେ ଖଞ୍ଜି ଶବ୍ଦଗୁଡିକ ସଜାଡି ରଖ୍‌ ଦିଆଯାଇଛି |! ପଦ ବିନ୍ୟାସ ବେଶ୍‌ 
ପରିଚୁନ୍ନ ଏବଂ ଖ୍ଆଲମୁୂକ୍ତ । ଏପରି ରଚନା ବିଧ୍‌ କବିତାକୁ ଆଣିଦିଏ 
ସାର୍ବଜନୀନତା ।” ' ( ୧୭ ) 
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୧୩୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


କବି ଅମୀୟବାଳାଙ୍କ କବିତାର ଉଦା ହରଣ:- 
ନିକାଞ୍ଚନରେ ତତେ ଖରାବେଳେ 
ଦେଖା ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଗପ କହିଥାନ୍ତି ମିଛ କହିଥାନ୍ତି 
ଦୁଃଖ କହିଥାନ୍ତି 
ଅନେକ ଜନ୍ମର ! (ଅଭୀପ୍ସା) ( ୧୮) 
“ଚାରି ମେଘ ଅଣଚାଶ ପବନ, 
ସବ୍ର ବଜ୍ର ପଡିବା ଆଗରୁ, 
ତୁ ମତେ ଭସାଇ ଦେଲୁ 
ଲୁହ ସମୁଦ୍ରରେ 
ଏଡ଼ିକି ନିର୍ମମ ନିଷ୍କର ତୂ ହେଲୁ, 
ଜନ୍ମ କରିଥୁଲୁ ବୋଲି, 
ସବୁ ରାଗ ଶୁଖଝାଇଲୁ, 
ରକ୍ତ ନଭରେ ଡଙ୍ଗା ଭସାଇ ମୋଦେଲୁ !” (ବୋଉ) ( ୧୯) 
କବି ଅପଣ୍ଠୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟହୁଏ ଚୁନ୍ଦଗତିକତା ଏହାର କାରଣ 
ତାଙ୍କର ଆବେଗନି ଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚାରଣ ତଥା ଅବଦମିତ ନାରୀତ୍ସର ମୁକ୍ତ ପ୍ରକାଶନ | 
“ଦୁହିତା ରେ ତାଙ୍କର ଉଚ୍ଚାଟିତ”? ଉଚ୍ଚାରଣର କିୟଦଂଶ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ 
କେହି ପଚାରୂନଥ୍ଲେ ମୋତେ 
ଦୁର୍ଗଂଘ୍ୟ ପାଚିରୀ ହୋଇ 
ନିଜସ୍ଵ ଅହଙ୍କାରରେ ପ୍ରମତ୍ତ 
ଠିଆ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଦୁଇକୂଳ 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସୁଅରେ 
ପତ୍ରଟିଏ ପରି 
ମଝିରେ ମୋର ଅସ୍ଥିତ୍ସ 
ଦ୍ରହିତା.....ଦୁଇ କୁଳକୁ ହିତା... 
ଏ କୂଳରେ ଜନ୍ମ ପୂର୍ବରୁହି.. 
ମୃତ୍ୟୁ ମନା ସୁଥ୍ଲା ମୋର ମାଆ 
ଅଭିଶାପର ବୋଝ ପରି 
ବଢୁଥୁଲି ମୁଁ 


He He He He He He He we 
. 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୩୩ 


ଆଉ ସେ କୂଳ.... 
କୌଣସି ଜଣେ ପୁରୂଷର 
ଜନ୍ମଗତ ସନଦ୍ଧୀ ବ୍ୟତୀତ 
ଅନ୍ୟ କଂଣ ବା 
ପରିଚୟ ଥୁଲା ସେଠି ମୋର ?? 
HE He He He 
ମୋର.... 
ଅବରୁଦ୍ଧ ଆର୍ଉଁନାଦର 
ପ୍ରତି ଧ୍ବନିରେ 
ହୁଙ୍କାରି ଉଠୁଥଲେ ଦୂୁଇକୂଳ 
ଦୁହିତା ....ଦୁଇ କୂଳକୁ... ( ଦୁହିତା ) ( ୨୦) 
ଅବଧାରିତ ଓ ଅବଗୁଣ୍ଡିତ ସତ୍ୟର ରୂପାୟନ, ଭାବ, ଅନୁଭବ ଓ ଉପଲହ୍‌ର 
ଗଭୀ ରତାରେ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ତଥା କବିସତ୍ତାର ଆତ୍ମୀୟ ତଲ୍ଲୀନତାରେ କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ 
ଲଳିତ ସ୍ଵର, 
“ଖୋଜା ଲୋଡାର 
ଅଲିଖ୍ତ ପର୍ବ 
ଶେଷ ହବ ଯେଉଁଠି 
ଜାଣିବି 
କବିତାଟିଏ ପାଇଁ 
ଶବ୍ଦ ନାହଁ । ଶବ୍ଦଟି ପାଇଁ 
ଅର୍ଥ ନାହିଁ । ଅର୍ଥଟି ପାଇଁ 
ଯାହା ତମେ ଅଛ, ତମେ ଅଛ । 
କେଉଁଠି କେଉଁ ଶବ୍ଦରେ | 
ଅର୍ଥରେ, ଭୁଲ ଠିକ୍ର ବିନ୍ଯାସରେ 
ଉତ୍ରି ପଡେ 
ଅକ୍ଷମତାର ସମର୍ପଣ ? 
କେଉଁଠି କେଉଁ ବିଶ୍ଧାସରେ 
ପ୍ରମାଣ ହୀନତାରେ 
ପ୍ରମାଣ ହୋଇଥାଏ 
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୧୩୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ତମର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ? ଲେଖ୍‌ ହୋଇଥାଏ 
ପ୍ରାପ୍ତିର ଶେଷ ଅଧ୍ୟାୟ ।” ? ( ସୀକାର ) ( ୨୧) 
ପରିଛନ୍ନ ଭାବସତୁଟନରେ କବି ନୃସିଂହ ଷଡଙ୍ଗୀଙ୍କ ନିଆରା କବି ଦୃଷ୍ଟି 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ତାଙ୍କର କବିତାରେ ବାକ୍ରୀତି ମଧ୍ୟରେ ଏକ ଅନ୍ତ ଃସଲିଳ 
ଗୀତିମୟତା କୁ ପାଠକ ଉପଲବ୍ଧି କରେ । ‘ବହୁଦିନ ହଜିଥ୍ବା ଛାଇରେ କବିଙ୍କର 
ବକ୍ତବ୍ୟ:ଖଂ ଏମିତି ସକାଳ ପୁଣି ଏମିତି ସକାଳ 
ଏମିତି ପବନ ପୁଣି ଏମିତି ହେମାଳ 
କେମିତି ବୂଝିବି କୁହ, ବୁଝାଇବି କୁହ 
ଏକ ଭିନ୍ନ ଦେଶେ ସ୍ଥିତିମୋର 
ଭିନ୍ନ ଦେଶ ସ୍ଥିତିରେ ଅବସ୍ଥିତି ମୋର 
ଯେମିତି ନିଶ୍ଚୟ ରାତି / ରାତିର ପାହାନ୍ତି 
କ୍ଷତ କରେ ମୋଦେହକୁ / ମୋ ଦେହରେ ତାତି 
ଏବଂ ଜହୁ ଦେହେ ତାତି । (ବହୁ ଦିନୁ ହଜିଥ୍ବା ଛାଇ, ) ( ୨୨) 
କବି ରଞ୍ଜିତା ନାୟକଙ୍କ କବିତାରେ ରହିଛି, ଅନୁଭୂତିର ଆନ୍ତରିକ ଆବେଦନ 
ତଥା ଶବ୍ଦର କୋମଳ ଲାବଣ୍ୟ ¦! ଛଳନାହୀନ ଭାବରେ ଆପଣାର ଭାବନାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ 
କଲା ବେଳେ କବିଙ୍କର କବିତାଗୁଡିକ ଛଳ ଛଳ ହୋଇ ଯାଇଛି ଏକ ଅନ୍ତଲୀନ ଗୀତି 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟରେ । ଏହାକୁ ଚିହ୍ନାଇ ଦେବାପାଇଁ କବିଙ୍କର କବିତାଂଶ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରା ଯାଇଛି । 
ଶାନ୍ତ ମନେ- 
କ୍ଲାନ୍ତ ଦୁଇ ଡେଣାକୁ ମୋ ହଲାଇ ହଲାଇ 
ସଞ୍ଜ ଗୀତ ଗାଇ ଗାଇ, ଲେଉଟି ଆସନ୍ତି 
ଚିହ୍ନାଜଣା ପୃଥ୍ବୀକ୍ର, ବାଆବତାସୀରେ 
ଦୋହଲି ଦୋହଲି ରଜ ଦୋଳି ଖେଳୁଥ୍‌ବା 
ଜାଠିକୂଟା ପତ୍ରେ କୋଟି କମ କରା 
କୁନି ନୀଡଟିକୁ- ବରାଭୟ ଆଶ୍ରୟ ସ୍ଥଳୀକୁ । 
ଆଃ ! ମୁଁ ଏକ ପକ୍ଷୀ ହୋଇଥାନ୍ତି କି ? 
( ଆଃ ମୁଁ ଏକପକ୍ଷୀ ହୋଇଥାଆନ୍ତିକି) ( ୨୩) 
କବି ଚିତ୍ତରଂଜନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆଜନ୍ସ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର କବିତା ସବ୍ର ସାଙ୍ଗୀତିକତାର 
ପ୍ରଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍କ ସଫଳ | ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଏକ ଅନନ୍ୟ ପ୍ରଭାବ; ଯାହା ମନ ଓ 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୩୫ 


ବେତନାକୁ ଅଭିମନ୍ତିତ କରିଦିଏ । ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ ଶବ୍ଦସଂଯୋଜନାର ଭାବ 
ବଳୟଟି ଯେମିତି ଆବେଗିକ, ପୀର୍ଥ୍ବ ଆମତ୍ମୀୟତାରେ ସେହିପରି ନିବିଡ଼ ଓ ଉଷ୍ଟ ! 
ତାହାହିଁ ବସ୍ତୁତଃ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ଏକ ବଡ଼ କାରଣ ! 
ବାପା- କବିତାରୁ ଏଇ କେତେଧାଡିକୁ ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରା ଯାଇପାରେ ! 
ବାପା ସବୁଦିନ ଅଫିସରୁ ଫେରିବା ଭିତରେ 

ଫେରି ଯାଇଛି ପିଲାଦିନ 

କବାଟରେ ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଶୁଭିଲା ବେଳକୁ 

ଆଉତ କାହିଁକି ପାଦ ହେଉନି ଉଚ୍ଛନ୍ନ । 

ଏବେ ଆଉ ଅଫିସରୁ ଫେରନ୍ତିନି ବାପା 

ସରି ଯାଇଛି ତାଙ୍କ ଚାକିରୀର କାଳ 

ଏଣିକି ଗାଆଁରେ ତାଙ୍କ 

ସବ୍ରବାର - ରବିବାର କିମ୍ବା ସୋମବାର 

ବାପା ଏବେ ଚାହିଁଥାନ୍ତି 

ଆମ ଫେରିବା ବାଟକୁ 

ଆମ ପିଲାଦିନ ଭଳି 

ରିକ୍ସା, ଅଟୋ ରିକ୍କା କେବେ ମଟର ଗାଡ଼ିକୁ ।” (ବାପା, ) ( ୨୪) 

ଆବେଗିକ ସରଣ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ସବ୍ରଠାରୁ ଏକ ବଡ଼ ଅଂଶ । ସମଗୋତ୍ରୀୟ 
ଆବେଗଗୁଡିକ ଗୋଟେ ବଳିଷ୍ଠ ଲଜିକଦ୍ଧାରା ଏଠାରେ ବନ୍ଧା, ହୋଇଛି । କବିତାର 
ଆତ୍ମାକୁ ଏକ ଉଚ୍ଚତର କାବ୍ୟଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଓ ରସ ପରିଣାମ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଳନା କରିବା 
ପାଇଁ ଏହି ସବୁ ଲଜିକର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ନପାରେ । 

କବିତାର ବଡ଼ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ହେଉଛି ଶବ୍ଦାବଳୀରେ ଥୁବା ସାଂଗୀତିକ 
ସଂଚରଣଶୀଳତା ଯାହା ଉତ୍ତରସତୂରି ଓଡିଆକବିତାରେ ଥୁବା ଗୀତିଧର୍ମକୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ 
କରିଦିଏ । 

“* ୧ ୯୬୦ ପରବର୍ତୀ ଓଡିଆକବିତାରେ ଯେଉଁ ବୌଦ୍ଧିକ ଜଟିଳତା , ବିଦେଶୀ 
ଚିନ୍ତାଚେତନା ଓ ଶୈଳୀ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା , କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରା ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ ହୀନତା, 
ଅଧ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତତା , ପ୍ରତୀକର ଯଥେଛ୍ଛା ବ୍ୟବହାର, ରୁକ୍ଷ ଗଦ୍ୟଧର୍ମିତା ଇତ୍ୟାଦି 
ବିଲକ୍ଷଣ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା, ଉତ୍ତର ସତୂରିର ମଧ୍ୟଭାଗ ( ୧୯୭୫) ରୁ ତାର 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟି ଏକ ସ୍ଵଳଚ୍ଛନ୍ଦ ପରିଚ୍ନ୍ନ ମାଟି ଓ ଜୀବନ ଅନୁରକ୍ତ କାବ୍ୟଧାରାର ବିକାଶ 
ଘଟିଛି । ପ୍ରୋକ୍ତ ସମୟଖଶ୍ଡ ମଧ୍ଯରେ ସାଧନା ନିରତ ବହୁ କାବ୍ୟଶିଛ୍ୀଙ୍କ କବିତାରେ 
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୧୩୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଏହି ପରିବର୍ଭନର ମୁଦ୍ରାଙ୍କ ସ୍ପଷ୍ଟ । ୧୯୭୫ ରୂ ୧୯୯୫ ଯାଏ - ଏହି ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିର 
କାବ୍ୟସ୍ଵବରର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ କିଛି ଆଲୋଚକମାନେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ଆଲୋକପାତ 
କରିଛନ୍ତି । ସେଗୁଡିକୁ ସମୟବୋଧ, ମଙ୍ଗଳ ଅମଙ୍ଗଳ ଭାବନା, ମୃତ୍ୟୁ ଭାବନା, 
ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆସ୍କୃହା, ଇନ୍ଦ୍ରିୟୋତ୍ତର ଭାବନା, ଅସ୍ଥିତ୍ଵବାଦୀ ଦର୍ଶନ, ଅସୀମ ଜିଜ୍ଞାସା, 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଅଣରୋମାଣ୍ଡିକ୍‌ ଭାବଧାରା ଆଦି ଶିରୋନାମା ଦ୍ଵାରା ଚିହ୍ନିତ 
କରାଯାଇଛି ।” ? ( ୨୫) 

୧୯୬୦ ରେ ରଚନାମଗ୍ଧ ଓଡିଆ କବିମାନଙ୍କର ସ୍ଵର ଓ ସ୍ଵାକ୍ଷର ଉତ୍ତର 
ସତୁରି କବିତାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋ ଇଛି | କବିତା ପୀଠରେ ଗୋଟିଏ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ପ୍ରବୀଣ ଓ ତରୁଣ କବିମାନଙ୍କର ଆବିଭ୍ବ ଘଟେ । ଉତ୍ତରସତୁରି ତରୁଣ କବିମାନଙ୍କର 
ଲେଖକୀୟ ଉଛ୍ଛଳ ଭା ବଛନ୍ଦ ଗୁଞ୍ଚିତ ଜୀ ବନବାଦୀ ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ମାର୍ମିକ ହୋଇଛି ! 
ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କ ଉତ୍ତରିତ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସ୍ଵର ସୂଷ୍ପଷ୍ଟ ଓ ମର୍ମସ୍ପଶୀ ଅଟେ । 

ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡିଆ କବିତାରେ ଯେଉଁ ଗୀତିଧର୍ମ ପରିଦୃଷ୍ଟ ତାହାର ସ୍ଵର ନବମ 
ଦଶକର କବିତାରେ ଅଧୂକ ହୃଦୟସ୍ପଶୀ ହୋଇ ପାରିଛି । କବି ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ 
କେଶରୀଙ୍କ ସ୍ୃଜିତ କବିତାର ଧାଡିଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରଭାବୋଦୀପ୍ତ ଓ ଗୀତି ମୁଖର । ସୃଜନର 
ସତ୍ୟପାଠରେ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କର କଥା ପଦେ, ‘କବିତାର କଥା କ'ଣ ସରେ ? 
ସରିଗଲେତ ମରିଯିବ ଫୁଲଗଛ |! ଜୀବନ ଓ କବିତାର ମହକ ହଜିଯିବ ପୃଥ୍ବୀରୁ ! 
ଜୀବନଠୂ ବଳି ସୁନ୍ଦର କବିତା ଆଉ କିଛି ଅଛିକି ୨??? ( ୨୬) କବି ପ୍ରଦ୍ମ୍ମଙ୍କ ପାଇଁ 
ଜୀବନ ହେଉଛି କବିତା ପ୍ରତିନିୟତ ଜୀବନକବିତାରେ ସ୍ପନ୍ଦିତ ହେଉଥିବା ପ୍ରାଣଟି 
ଆପଣା ଛାଏଁ ଫିଟି ପଡେ ଲେଖନୀରେ । ଜୀବନର ନାନାବିଧ ଚିତ୍ର ସେ ଆଙ୍କି 
ଦେଇଛନ୍ତି ସ୍ଵତଃ ସ୍ତୁର୍ଭ ଶବ୍ଦର ସାବଲୀଳ ଛନ୍ଦଗତିକତାରେ । ସକଳ ବ୍ୟଥା, ବ୍ୟର୍ଥତା, 
ଭୟ, ସଙ୍କଟକୁ ସେ ତୃତୀୟ ନେତ୍ରରେ ସାମ୍ପା କରନ୍ତି । ତେଣୁ ସେ ଗଢିଦିଅନ୍ତି ନିଜସ୍ଵ 
ପୃଥ୍ବୀ । ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ପଙ୍କ କବିତାର ଜଗତ ପାଠକର ଅନୁଭୂତି ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ନୂହେଁ । ଶବ୍ଦ, 
ଶବ୍ଦାନୁସଂଗ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ମିଥ୍‌ ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗରେ ତାଙ୍କ କବିତା ଗୁଡିକରେ ରହିଛି 
ଅନନ୍ୟ ସାଧାରଣ ଗୀତିଧର୍ମିତା । କବି ପ୍ରଦ୍ଧ୍ୟୁମ୍ପଙ୍କର କିଛି କବିତାଂଶ ହେଉଛି, 

“ଆଖୁ ବୂଜିଲେ 

ବନ୍ଦ୍‌ ହୋଇଯାଏ ଶାମୁକା 
ଭିତରେ ରହିଯାଏ 
ଅନେକ ଅକୁହା କଥାର ମୁକ୍ତା | 


Be x x HH 
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ଛନ୍ଦୋଉର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୩୭ 


ଆଖ୍‌୍କୁ ଡଙ୍ଗା କଲାକିଏ ? 
ଦୃଷ୍ଟିକୁ କଲା ଆହୁଲା 
ଚହଲା ଚାହାଣୀ ମାନଙ୍କୁ ସର୍ପିଳ ଲହରୀ 
ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ମାନଙ୍କୁ 
ସୁନେଲୀ ଖରା” (ଆଖ୍‌ ବୁଜିଲେ) (୨୭) 
କବି ପ୍ରମିଳା ଶତପଥୀଙ୍କ ଭାଷା ଭାବସିକ୍ତ କାରଣ କବିତଧ ତାଙ୍କର ଏକ 
ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଶକ୍ତି । ଜାଗତିକ ବାସ୍ତବତାର ବ୍ୟଥା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଯାଇ 
ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, ““ କୁଆ ଖେଳରେ ହାରି ଗଲିତ, 
- ଜୀବନ ଖସିଗଲା ସୁଖର ମୂଠାରୁ 
ଭୋକକୁ ରହ ବୋଲି କହିଲିଯେ 
ବାରଣ ମାନିଲାନି 
ମୁଠେ ତଣ୍ଡୁଳ ଖୁ ନେଲା କୁଲାରୁ 
ଶୋଷକୁ ଟିକେ ରହିଯା କହିଲିଯେ, 
ସେବି ନିସ୍ଥାରିଲାନି 
ଶୋଷୁ ଶୋଷୁ ଭାଗ ଦେଲା ` 
Im ଭରା କଳସୀ PP”. (ପରାଜୟ ) (୨୮) 
` ଆଧୁନିକ କବିତାର ରୂପରେଖ ସ ସମ୍ପର୍କରେ ନିଷ୍ପ ଉଚ୍ତି ସମ୍ୟକ ପରିଚିୟ ପ୍ରଦାନ 
କରେ pe 
“କବିତା ପାଠ ସମମ୍ଷିରେ' ଧୁନିଂ ପ୍ରବାହରେ ଅନ ବାଂ ଅଧ୍କ ବିରତି ଘଟେ | 
ଅଥୀତ୍‌ ଜିହ଼ାର ବିଶ୍ରାମ ସାଧ୍ତ ହୁଏ| ଏହି ବିରତି ବା ବିଶ୍ରାମକୁ ହିଁ କୁହଯାଏଁ ଯତି 
(Pause) | ଏହି ଯତି ଦିବିଧ । ( ୧ ) ଭାବଯତି (Sense pause): ଓ (୨ ) ଛନ୍ଦୋଯତି 
(Metrical pause) | ସାଧାରଣ ଭାବରେ ଯତି କହିଲେଆଁମେ ଛନ୍ଦୋଯିତି କୁହିଁ 
ବୁଝିବୁ । ଜିତ୍ମାର ବିଶ୍ରାମ ସ୍ଥାନ ଓ କଳଭେଦରେ ତିର ସାନ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରକାର: - 
( ୧) ପୂର୍ଣ ଯତି (Ful! pause) - a i 
(9) ଅଛ ଯତି (Medial P Palise) "` nN ji 


(୪୨ ରପଯତି (S¢ଠondary pa ଏବଂ G 


4 a” J ee 


KE pa 
ˆ ଏହା ସବୁ ଯତି ଛ୍ର ଗରି ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ I 
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୧୩୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚଚନ୍ଦ 


କବିତା ଆବୃତ୍ତିର ଆରମ୍ଭରୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଯତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଧ୍ଵନିପ୍ରବାହରେ ସୀମାକୁ ଛନ୍ଦ 
ପଡ୍ଵକ୍ତି ବା କେବଳ ପଡ୍‌କ୍ତି (Verse) କୁହାଯାଏ ।”? ( ୨୯) 

“ବସ୍ତୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ପରି ଅଳଙ୍କାର ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ଯ ବହୁ ପ୍ରକାର । ବସ୍ତୁ ଓ ଅଳଙ୍କାର 
ବାଚ୍ୟାର୍ଥଦ୍ବାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧ ରସ, ଭାବ, ରସାଭାସ ଓ ଭାବାବାସ 
କେବେ ବାଚ୍ୟାର୍ଥ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ସେମାନେ କେବଳ ଆସ୍ଵାଦ୍ୟ ଭାବରେ 
ହିଁ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଅନ୍ତି । ତେଣୁ କାର୍ଯ୍ୟତଃ ରସ ଭାବାଦି ଧ୍ଵନି ଛଡା ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବ୍ୟାପାର 
ଦ୍ଵାରା କଦାପି ପ୍ରତୀତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ।”? (୩୦) 

ଭରତଙ୍କ ମତାନୁଯାୟୀ ଶବ୍ଦର ଅଭ୍ୟାସରେ ଯମକର ସୃଷ୍ଟି । ଏହି ଯମକ 
ଧର୍ମ ସବ୍ର କାଳର କବିତାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟଃ ଯାହା କବିତାର ସାଙ୍ଗୀତିକତା ବୃଦିର କାରଣ 
ହୋଇଥାଏ । 

ସ୍ଵରର ସମତା ନଥାଇ ଅନତି ଦୂରସ୍ଥ ବର୍ଣ୍ଣସମୂହର ସାମ୍ୟକୁ ଅନୁପ୍ରାସ କହନ୍ତି 
ଏହି ଅନୁପ୍ରାସ ପୂଣି ପଦ୍ଯରୁ କ୍ରମଶଃ କବିତାକୁ ଆସିଛି । ଅନୁପ୍ରାସର ଗୁଣ ଓ ଧର୍ମ 
ଅନେକାଂଶରେ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ଯମକ ଓ ଅନୁପ୍ରାସ ପରି ପ୍ରାଚୀନ 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ଧର୍ମ କାଳଭେଦରେ ପୂନଃସଂସ୍ଥାପିତ ହେଉଛି ମାତ୍ର | 

ଅଭିଧାନିକ ଓ ବ୍ୟାକରଣଗତ ପଦ ନିମୀଣର ଯେଉଁ ସବୂ ନିୟମ ରହିଛି 
ତାହାକୁ ଉଲ୍ଲଂଘନ କରିଗଲେ ହିଁ ନୂତନ ରୂପକଳ୍ପର ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ଅର୍ଥ ବୋଧକ 
ଶବ୍ଦବିନ୍ୟାସରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହୁଏ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପକାଳଙ୍କାର | ଏହି ରୂପକାଳଙ୍କାର ସହିତ 
ଆଧୁନିକ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ର ବହୁ ସାଦୃଶ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ; ଯାହା ପାଠକ ମନରେ ଅପୂର୍ବ 
କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ତା'ର ରସ ଚେତନାକୁ ଆହୁରି ରସାଣିତ କରେ । ଏହି 
ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ରୋହିଣୀକାନ୍ତ ମୁଖାଜୀ ଙ୍କ କବିତାରୁ ଉଦା ହରଣ ଦିଆଯାଇପାରେ | 

“ଛୋଟ ମଣିଷଟିଏ ଲଣ୍ଠନ ଧରି 

ଗୀ ମଝିରେ ଗୋଟାଏ ଘର କବାଟରେ 

ଠକ୍‌ ଠକ୍‌ ଆୱାଜ୍‌ କଲା 

ପରେ ପରେ ଡାକିଲା ଓ ଶେଷରେ 

ପଚାରିଲା ଭାତ ହେବାକୁ ଡେରିକେତେ ? 

ଅଶିକୋଶ ବାଟ ଯିବାକୁ ଅଛିଯେ !”? (ନିଷିବଧ ସମ୍ପର୍କ ) (୩୧ ) 

ବୃଦ୍ଧିନିଷ୍ଠତା ତଥା ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା ଉତ୍ତରସତୁରି କବିତାରେ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ଉତ୍ତର ଅଶିରେ ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି । ବୁଦି ଓ ଆବେଗଦ୍ଧାରା କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମ 
ସ୍ଵତଃ ବାରିହୋ ଇଯାଏ । ପ୍ରଦୀପ ଜଣେ ଆବେଗନିଷ୍ଠ କବି । ସେ କବିତାରେ ମସ୍ତିଷ୍ପ 
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ଛନ୍ଦୋଉର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୩୯ 


ଅପେକ୍ଷା ହୃଦୟକୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ କବିତାରେ ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରଚୁର । 
ବିଭିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ ଓ ସ୍ଥାନମାନଙ୍କୁ ନିଜ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ଯେତିକି ନିବିଡ 
ଭାବରେତୋଳିଧରିଛନ୍ତି, ସେତିକି ନିଜ କାବ୍ୟଭୂମିକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧିକତାର 
ରସ ଦେଇ କବିତାକୁ ସରଳ ଭାବରେ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବା ତାଙ୍କର ଆଉ ଏକ 
ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ ।?? (୩୨ ) କବି ପ୍ରଦୀପ ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
“ଫେରି ଅସୁଥ୍ବା ପ୍ରଶ୍ନ 
ଅପେକ୍ଷା କରି ପାରେନା 
କୌଣସି ସମ୍ଭାବ୍ୟ ଉତ୍ତରକୁ । 
ଯେମିତି ଫେରିଯାଇଥ୍‌ବା ଢେଉକୁ 
ଅଟକାଇ ରଖ୍‌ ପାରେନା 
ସମୁଦ୍ର ବେଳାର ବାଲୁବନ୍ତ । ( ‘ଫେରିଆସୁଥ୍ବା ପ୍ରଶ୍ନ” ) (୩୩) 
ଆଧୁନିକ କବିତା ଓଡିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଗତ ଛଅ ସାତ ଦଶନ୍ଧି ଭିତରେ 
ଯେ ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ଏହି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ତା'ର ଏକ ଲାକ୍ଷଣିକ ବିଭବ ! ଆଧୁନିକ କବିତାର କିଛିଟା ବୈଶିଷ୍ଠ୍ୟ 
ଏହାର ଗଦ୍ୟମୟତା ଯୋଗୁ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 
ପରସ୍ତର ବିରୋଧୀ ଜଟିଳ ଓ ଯୌଗିକ ଭାବ, ଅନୁଭବକୁ ଆଧୁନିକ କବି 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେହିଁ ସଫଳ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ କରି ପାରିଛି । ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତାରେ ହୁଏତ 
ଯାହା ସମ୍ଭବ ହୋଇ ନଥାନ୍ତା । ଆଧୁନିକ କବିତାର ଏହି ଗଦ୍ୟମୟତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି 
କେତେକ ରକ୍ଷଣଶୀଳ ପାଠକ ଓ ସମାଲୋଚକ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ସଂଗୀତହୀନ 
ଛନ୍ଦହୀ ନ ରସ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟହୀନ ବୋଲି ବର୍ଣ୍ଣନା କରି ଗଦ୍ୟକବିତାକୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ 
ଅକବିତା ବା ବିଫଳ କବିତା ବୋଲି କହିବାକୁ କୁଣ୍ଠିତ ହେଉ ନାହାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ 
କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ଏହି ପ୍ରକାର ଆକ୍ଷେପ ପ୍ରକୃତରେ ଅମୂଳକ କାରଣ 
ଆଧୁନିକ କବିତା କଦାପି ରସ ଛନ୍ଦ ତଥା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟହୀନ ନୁହେଁ । ବରଂ ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ଏହି ସବୂ ଗୁଣ କ୍ରମଶଃ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ହୋଇ ତାର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳରେ ମୂର୍ର ହୋଇ 
ରହିଛି । 
ଆଧୁନିକ କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମିତା ଏପରି ଯୌଗିକ ଓ ପାରସ୍ପାର୍ଯ୍ୟାମ୍‌କ ଯେ 
ପ୍ରାକ୍ତନ କବିତାରେ ସଂଯୋଜିତ ଛନ୍ଦ ପରି ନିଦଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ସେହି ଗୀତିଧମୀ ଉପାଦନଟିକୁ 
ଅନାୟାସରେ ଚିହ୍ନଟ କରି ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମ ସବୁ 
କିଛି ଉର୍ଦ୍ଧ୍ବରେ କବିର ମନ ଓ କଳ୍ପନା ସହିତ ସଂଯୁକ୍ତ ଓ ସମ୍ବନ୍ଧିତ ହୋଇ ରହିଛି । 
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୧୪୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନ୍ଦ 


ଆଧୁନିକ କବି ପକ୍ଷୀ ଉଡିଯିବାର କଥା, ଫୁଲ ଫୁଟିବାର କଥା, ସଂଜବେଳର 
ନଇକୂଳିଆ ପବନର କଥା ଅବା କେଉଁ ନିରୀମାଖ୍‌ ବୁଢ଼ୀ ଆଖୁରୁ ଲୁହ ଝରିବା କଥା 
କହିଲାବେଳେ ଏକ କାବ୍ୟିକ ତନ୍ମୟତା ଓ ତଦ୍ଵଜନିତ ଗୀତିଧର୍ମିତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 
ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବରେ ଏହି ଗୀତିଧର୍ମିତାର ଅସ୍ତିତ୍ଵ ବିଦ୍ୟମାନ; ଯାହା 
ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାରେ ବିଶେଷତଃ ସତୁରି. ପରବର୍ତୀ ଓଡିଆ” କବିତାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | 

ଅତୀ ତରେ ପ୍ରାକ୍ତନ କବି ଏପରି କାବ୍ୟଭାବର କଥାଯେ ଲେଖନାହିଁ ତା ନୁହେଁ; 
ବରଂ ସେ ସବ୍ର ଥ୍ଲା କବିର ଏକ ଏକ କୃତ୍ନିମ ଆଳଙ୍କାରିକ ବିଷୟ ଅବା ଗତାନୁଗତିକ 
ଅଳଙ୍କରଣ କେବଳ । ତାହା କବିର-ସଵନିଷ୍ଠ ଅନୁଭବର ଏକାନ୍ତ: ଆବେଗିକ ବିଷୟ 
ନଥୁଲା । ସତୁରି ଉତ୍ତର କବିତାରେ ଆମେ ଯେଉଁ ଗୀତିଧର୍ମ ଦେଖୁ ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ଅନୁଭବ ପ୍ରଧାନ. ଓ କବିର କାବ୍ୟିକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତାର ବିଷୟ | ପକ୍ଷୀର ଗୀତ ଗାଇବା, 
ରାତି ପହରର ଆକାଶ ତାରକିତ ହେବା, ମାଟିରେ. ଫସଲ 'ଫଳିବା ଅବା ଜଣେ 
ନିରାଶ୍ରିତ ହେଉଥଲା ବେଳେ ତା ଉପର ଦେଇ ଶୀତଳ ପବନ ଟିକେ ସଂଚରି ଯିବା 
ବିଷୟକୁ ଆଜିର କବି ଏତେ ଭାବ ଭିତରରେ; ଆମତ୍ମାରଏତେ ସୃକ୍ଷୃତର. ଉଲ୍ଲାସ ଭିତରେ 
ଲେଖୁଛି ଯେ ସେହି ସବ୍ର ବିଷୟ ସ୍ଵତଃ: ଏପରି କାବ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ଯାହା 
ନିର୍ବିବା ଦରେ  ଗୀତିମୟ ହୋ ଇଯାଉଛି, 

ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର କବି -ଚଳିତ; ଦଶନ୍ଧିରେ; ତା'ର ଶହ: ପ୍ରତି “ତା'ର ଅନୁଭବ ପ୍ରତି 
ଅଧ୍କ: ସତ୍ୟଶୀଳ ! ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦର-ସୂକ୍ଷୃତର ଭାବ୍ରବଳୟ: ସମ୍ପର୍କତ୍ତେ ଆଜିର କବି 
ଅଧ୍କ ସଚେତନ,! ଆଧୁନିକ,କବିତାର ଶିଛାୟନରେ:ଏହି:ସଚେତନତା:ଏକ ବିଶେଷ. 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା, (Poetic;Process). ଭିତରେ ଶବ୍ଦ ଓ ଶହ୍ଦ:ଯୁଗ୍ୃ 
ସବୁ ସ୍ଵତଃ :ଗୀତି ଧର୍ମ ହୋଇ ଯାଇଛି “:ସତୁରିଉତ୍ତର,ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସଂଯୋଜିତ: 
ଗ୍ରୋଟିଏ ସଫଳ ଚିତ୍ରକଛ. ସେହି: ବୃହତ୍ତର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକ୍ରିୟାର: ଏକଂ- ଚ୍ରମ୍ମକ୍କାର ଅଂଶ: 
ହୋଇ ପାରୁଛି |; ଆଧୁନିକ କବିର ଏହି: ସାଦୃଶ୍ୟକଥନ: ପାଠକର୍‌: ହୃଦୟକୁ କେବଳ: 
ଆବିଷ୍ଟଂ କରୁନାହିଁ ତ୍ରାହା: ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ'ରସବ୍ ଧରେ, ତାର. ଚିଭକୁ- ଆପ ତ କରୁଛି". 
ଆଧୁନିକ କବିଗଣ ଭାବ ପ୍ରକାଶରେ ଓ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ: 
ଆଣିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି ¦; ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର କ୍ଷତକୁ, ଏକାକୀ. ପ୍ରଣର,ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ 
ପାରସ୍ପରିକ ଦୂରତାକୁ: ଓ: ଦରନ୍ତ: ଅଭିଳାଷକୁସମ୍ମୋହକ ଭାଵ ଓ ସୁଗମ୍ୟ ଭାଷାଦ୍ରାର୍ରା; 
କବି: ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରୁଛି ¦ ଫଲରେ ଅଛ୍ରର,ଉ୍ରପଲଵ୍ଧିରେ,କବିତ୍ରାର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ଏକ୍ରୀଭୂତ; 
ହୋଇଯାଉଛି । ମିଳନ୍‌ ବିଚ୍ଛେଦ, ହସକାନ୍ଦହ ଅପେକ୍ଷା ଉପେକ୍ଷା, ତୃଷ୍ତିମଅତୃପ୍ତିଃ ଆଶା; 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ଵିବଵିଧତା ୧୪୧ 


ନିରାଶା ସଂଘର୍ଷ ସମାଧାନ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଉପାଦାନ ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବିତାର 

ଉପଜୀବ୍ୟ । ହୃଦୟର ନିଭୃତ କୋଣରେ ଅନୁରଞ୍ତ ହେଉଥ୍ବା ଶବ୍ଦରବିନ୍ୟାସ ଘଟିଛି 

ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡି ଆକବିତାରେ । ଏହି ସମୟର କବିତାରେ ଶହ୍ଦର ଛଳନା ବା 

ପ୍ରତାରଣା ନାହିଁ । ସାଦା ଭାଷାରେ ସାଧାରଣ ଅନୁଭବରେ ଏଥୁରେ ଚମଳ୍କାର ଭାବରେ 

ପରିବେଷଣ କରାଯାଇଛି । କବିତା ଲିଖନରେ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ନିୟମ ପାଳନ ଦ୍ଵାରା କବିର 

ସ୍ଵାଧୀନତା ଅପହୃତ ହୁଏ । ସେ ଯାହା ଅନୁଭବ କରେ ତାହାକୁ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ 

ବ୍ୟକ୍ତ କରି ପାରେନି | ଆଧୁନିକ ଓଡିଆକବି .ନିମନ୍ତେ କବିତା ରଚନାର କ୍ଷେତ୍ର ଏକ 

ମୁକ୍ତ ପୀଠ 1 ଏଠାରେ ତା'ର ଭାବ ସଂଚରଣଶୀଳତା, ଭାଷାଚୟନ, ଶୈଳୀ 

ସଂଯୋଜନା, ଛନ୍ଦ ନିମୀଣ ଏକାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ।! ନିଜସ୍ଵ ବକ୍ତବ୍ୟ ସ୍ଵକୀୟ ଶୈଳୀରେ 

ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ଅଙ୍ଗଶ୍ରୀରେ କବିତ୍ଧ ଅତ୍ଯନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ 

ପରିସୁଟିତ ହୁଏ । ନିଜର କୌଣସି ଦୁଃଖ ହେଉ ଅଥବା ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବୋଧ 

ହେଉ ଜୀବନର. ସମସ୍ୟା ହେଉ ଅଥବା ବଂଚିବାର ତପସ୍ୟା ହେଉ ଯେ କୌଣସି 

ଭାବଧାରାକୁ ନିଖୁଣ.ଭାବରେ କବିତାରେ ରୂପ ଦେବା ହିଁ ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡ଼ିଆକବିତାର 

ସବୌତ୍ତମ ବିଶେଷତ୍ଵ | ଅନ୍ତର୍ମନର ସହଜାତ ପରିପ୍ରକାଶ ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ 
ଗ୍ରୀତିଲାଳ୍ନିତ୍ୟରେ ମଣ୍ଡିତ କରେ ! ସାହିତ୍ୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚୁମ୍ବକୀୟ ମାଧ୍ଯମ ହେଉଛି . 
କବିତା । କବିତା ସତ୍ୟଶ୍ରିବ ସୁନ୍ଦରର ପ୍ରତୀ କ। ଉତ୍ତମ ଓ -କାଳଜୟୀ କବିତାରେ, 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ :କଜନକଲ୍ୟାଣର ବାରୀ | ମଣିଷର ମାନବିକତାକୁ ସାହିତିୟକ 
ସବୂକାଳରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି। ଯେଉଁ ରଚନା .ମନୁଷ୍ୟତ୍ଵର ଜୟଗାନରେ ମୁଖରିତ 
ତାହା ସର୍ବକନଗ୍ରାହ୍ୟ ଓ କାଳୋଭୀର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରାଚୀନ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟ ଆଜିବି ଜନ୍ନ ମାନସକୁ : 
ଉଦ୍‌ବୂଦ୍ଧ କରେ !: ଚରମ .ତ୍ୟାଗର ମୂର୍ରିମନ୍ତ। । ପ୍ରତୀକ ରାମଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ନିପଟ ମଫସଲର 
ନିରକ୍ଷର ବ୍ୟକ୍ତିବି ଜାଣିଛନ୍ତି ଏହାର ପ୍ରକୃତ କାରଣ ହେଉଛି ରାମଙ୍କ ଚରିତ୍ଵରେ ଉଚ୍ଚତର, 
ମଣିଷ ପଣିଆ ଅଥୀତ୍‌ ଦେବତ୍ଵବର ଆରୋପ । ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡିଆକବିତା କବିର. 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବ: ଉନ୍ଲ ତା କୁ: ପ୍ରକାଶ କରିବା “ସହିତ ସ୍ପମାଜର୍ର ଘାତ: ପ୍ରତିଘାତକୁ 

ଉଲ୍ଲେଖ କ୍ରି  ମ୍ରାନୁବିକ: ଚେତନାର: ସରଣ ଘାଟାଇବାରେ; ସକ୍ଷମ: ହୋଇଛି: ! 

ପାଠକ ଚିତ୍ତକୁ ଆନ୍ଦୋଠିତ୍‌ କରୁଥ୍‌ବା ପଦଗୁଡ୍ଲିକର ବ୍ୟଞ୍ଜିର ଅର୍ଥ ଶୀତିଧର୍ମକୁ ପ୍ରକଟିତ 
କରେ | ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ନଥାଇ ଓ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରସାଧନ, ନ ଥାଇ. ଆଧୁନିକ. କବିତ୍ରାରେ; 
ଗୀତିଧର୍ମିତାର୍‌, ସର୍ଶ, ରହିଛି,¦-ଗୀତିଧର୍ମ, କବିତାର ଗତିଶୀଳତାରେ ଏକ ଅନ୍ତହୀନ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ରୋତ ଭଲି ବୃହିଯ଼ାଏ ।-ଏହି ସ୍ରୋତ୍‌ ବସ୍ତି: ଭାବନା ପ୍ରବାହକୁ ଭସ୍ାଇ 
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୧୪୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଦନ୍ଦ 


ନିଏ । ଏପରି ସ୍ଥଳେ ଛନ୍ଦ ଯୋଡିବାର ଆବଶ୍ୟକତା ନାହିଁ । ଛନ୍ଦକରଣର ପ୍ରତିଟି 
ମୌଳିକ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ସାଧ୍ତ ହୋଇଯାଏ । ଗଦ୍ୟକବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଶବ୍ଦ ଭାବସଂବାହୀ | ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦ ବସାଣରେ କବି ସଂଯୋଜିତ କରିଦିଏ ଅନୁଭବ୍ୟ 
ଅନ୍ତର ନ୍ଦ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତ ସମନ୍ବିତ କଳା ଏହା ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ 
ପଦ୍ୟବଦ୍ଧ । ଗଦ୍ୟକବିତା ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବସ୍ଵ କଳା ନୁହେଁ, କିନ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତର ମହତ୍ତର ଓ 
ବୃହତ୍ତର ପ୍ରଭାବରେ ଏହାର ଅନ୍ତପ୍ରଦେଶ ସମଭାବରେ ସିକ୍ତ ହୁଏ । ଅତୀତରେ ଶବ୍ଦ, 
ଭାବର ଅଳଙ୍କରଣ ନଥୁଲା ଭାଷାର ଅଳଙ୍କରଣ ଥୁଲା | ଉତ୍ତରସତୂୃରି ଓଡିଆକବିତାରେ 
ଭାବର ଅଳଙ୍କରଣ କରୁଥିବା ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟିକ ଉପାଦାନ ହେଉଛି ଛନ୍ଦଗତିକତା | 
ଗୀତିଧର୍ମର ବାହ୍ୟ ସଂସ୍ଥାପନ ନିମନ୍ତେ ଆଧୁନିକ କବି ବ୍ୟଗ୍ର ନୁହେଁ । ଭାବସଂବାହୀ 
ଶବ୍ଦ ସଜୀ କରଣରେ ଅନ୍ତଃର୍ମୁଖୀନ ଗୀତିଧର୍ମର ସଂଚରଣଶୀଳତା ଆଧୁନିକ କବିର 
ବିଶେଷତ୍ସ । କବିତାରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ ଛନ୍ଦକୁ ସଙ୍ଗୀତ ନ କହି କୁହା ଯାଉଛି ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ତଲ୍ଲୀନତା , ଗଦ୍ୟଧମୀ ପଦ୍ୟର ଛନ୍ଦକୁ କୁହା ଯାଉଛି ଛନ୍ଦଗତି କତା ! ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଠ 
ସମୟର ସ୍ଥିତିରେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ କିନ୍ଧ ଏହା ସମୟାତୀତ | ସମାଜ ସହିତ ନିବିଡତା 
ରଖ୍‌ ସମାଜକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବା ସାହିତି୍ଯକର ଧର୍ମ । ରଚୟିତା ଗଣ ସମାଜରୁ 
ଜୀବନକୁ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି । ଅବ୍ୟବସ୍ଥିତ ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ଥ୍ବା ଆସୃହା ଓ ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ଆବିଷ୍କାର କରନ୍ତି । ଲେଖକ ଜଣେ ସାଧକ | ମାଟିର ମାୟା ଓ ଆକାଶର ସମ୍ୋହନକୁ 
ଧରି ରଖ୍ବାର ଯେଉଁ ଶକ୍ତି ତାହା କବିତ୍ଧ । କବିତାର ଆୟୁଧ ହେଉଛି କବିର ଭାବସରତ୍ତା | 
ଭାବମୟ ସତ୍ତାର ସ୍ତୁରଣ ଅଗ୍ନିର ସୁୁଲିଙ୍ଗ ପରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ! ଏହି ଶକ୍ତି ଚିରଭାସ୍ଵର ଓ 
ଚିର ଶକ୍ତିମୟ ! ଚଲାପଥର ଅଭୁଲାସ୍ୃତି କବିକୁ ଉଚ୍ଚା ଟିତ କରେ । କବି ଅନୁଭବକୁ 
ପୁନଜୀବନ ଦିଏ । ଏହି ଅନୁଭବରେ ଥାଏ ଫୁଲର ସ୍ବିଗ୍ଧତା, ଥାଏ ଅଗ୍ନିର ଦହନ । 
ଜୀବନର ଅନୁଭବରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ହୋଇ କବିତା ପାଲଟି ଯାଏ ଏକ ଚିରବାହିତ 
ସ୍ରୋତସ୍ବିନୀ । 

କବି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ମତରେ, ˆ କବିତା ସବୁ ଦୁଃଖକୁ, ସବୁ ଗଭୀର ଭାବନାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ କେତେ ଅକ୍ଷମ; ଜୀବନ କବିତାଠୁ କେତେ ଉଚ୍ଚରେ ଆମେ ଆଗ 
ଜୀଇଁ ଶିଖ୍ବା | ସବୁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ସମସ୍ତ ମନ ପ୍ରାଣ ଓ ଆମ୍ମାର ଦ୍ଵାରକୁ ଉନ୍ମ୍‌ କ୍ତ ରଖୁବା 
- ସବୂ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ସବ ଦୁଃଖ, ସବୂ ହସକାନ୍ଦକୁ ଆପଣାର କରିବା ତାପରେ ଯାଇ 
କବିତା, ଚିତ୍ରକଳା , ସାହିତ୍ୟ ।”? (୩୪ ) 

ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀରେ ଗୋଟିଏ ସମୟଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟ ପୂର୍ବ ସମୟଖଷ୍ଡର ସାହିତ୍ୟ 
ଦ୍ଵାରା ପରିପୁଷ୍ଟ । ପ୍ରତିଟି ବର୍ଉମାନ୍‌ ଭିତରେ ଅତୀତ ଲୁକ୍କାୟିତ ଥ୍ବା ପରି ଗୋଟିଏ 
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ଛନ୍ଦୋରର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୪୩ 


କାଳଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟରେ ପୂର୍ବ କାଳଖଣ୍ଡର ସାହିତ୍ୟିକ ଚେତନା ଭିତ୍ତି ସ୍ଵରୂପ 
ରହିଥାଏ । 
ପ୍ରାଥମିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଓଡିଆକବିତାରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ କାବ୍ୟଚେତନା ଥ୍ଲା ଏକ 
ବାହ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା । ସୀତାକାନ୍ତ ଏହି ବାହ୍ୟ ପରିକ୍ଷୀତ ବିଷୟକୁ ଅନ୍ତର୍ଚେତନା ଭିତରେ 
ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି ଅଧ୍‌କ ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କବିତା ସମୂହ । ତାଙ୍କର 
ମିଥ ପ୍ରୟୋଗର ପଷ୍ତରାତ୍‌ରେ ରହିଛି ସ୍ଥିତିବାଦୀ କାବ୍ୟଚେତନା ! ଜୀବନକୁ ଉର୍ଦ୍ଧଗାମୀ 
କରିବା ତାଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ଅଭିପ୍ରାୟ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ କବିଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
“ମୁଁ ବି ଗୀତ ବୋଲେ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ 
ଦୁଃଖରେ, କ୍ଷୋଭରେ, ଶୋକରେ, ଆନନ୍ଦରେ, ମୋହରେ, 
କ୍ରୋଧରେ, ମାୟାରେ 
କିନ୍ତୁ ଗୀତ ବୋଲେ ଯୋଡିବାକୁ, ମିଳେଇ ଦେବାକୁ 
ଅଲଗେଇ ଦେବାକୁ ନୁହେଁ ।” 
ସତୁରିଦଶକର ଓଡ଼ି ଆକବିତାରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି ଆମ୍ମ ପ୍ରତାରଣାର ବିବିଧ 
ଚିତ୍ର । ସାର୍ଉଙ୍କ ମତାନୁସାରେ ନିଜ ଭିତରେ ସତ୍ୟକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ ନ କରିବା ହେଉଛି 
ଆମ୍ମ ପ୍ରବଞ୍ଚନା । ସତ୍ୟଠାରୁ ଦୂରେଇ ରହିବାର ପ୍ରୟାସ ଠାରୁ ମଣିଷ ଦୂରେଇ ରହେ । 
ସମସାମୟିକ କବିତାରେ ଉତୁରି ଆସିଥ୍ବା ଅହଂଚେତନା (Egoconception) 
ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ରଚନାରେ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 
 ଦୂରପୋଡା, ଅଧା ଜଳା ତନୁ, ମନ ହୃଦୟର ଅଙ୍ଗାରିତ 
ତୁଳି ନେଇ 
ଶୁଖ୍ଲା ସେମଟା ଯେତେ ଆବେଗ ରଙ୍ଗରେ 
ଦଗ୍ଧ୍ଭୁତ କଳାକାର 
ମୁଁ ଆଙ୍କି ଚାଲି ଆକାଶର ପୋଡାଗାଲେ 
ମୃତ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଆଗ୍ନେୟ ସ୍ପନ୍ଦନ 
“କବି ଭାବର ଇଟିଂତ କରନ୍ତି । ବିଷୟ ବିଶ୍ଳେଷଣର ଉନ୍ମେଷ ମୀତ୍ର ଦେଖାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ କବିତା ପଢି ପାଠକ ଯେଉଁ କାବ୍ୟରସ ଉପଭୋଗ କରେ କବିଙ୍କ 


~~ ~~ 


ଲେଖାରେ ସେ ସମସ୍ତ ରସ ଥବା ଭଳି କିଛି ପଦାର୍ଥ ଦେଖ୍ବାକୁ ନଥାଏ ! ଇଟ୍ିତରେ 
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୧୪୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅଟ ନ୍ଦ 


ମୋହନ ପ୍ରେରଣାରେ ରସୋପଲବ୍୍‌ଧ୍ରେ ଅଗାଧ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଦେଖ୍ବା କବିର 
କାର୍ଯ୍ୟ ।”' (୩୫) 

ରବୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମତରେ ଛନ୍ଦ ମୂଳତଃ କବିତାର ମତି (Force) ସେଲିଙ୍କ 
ମତାନୁସାରେ ଛନ୍ଦ ହେଉଛି ସରଳ ଉତ୍ତେଜନା (Simplestimulant) ବାକ୍‌ ଛନ୍ଦ 
(Prose verse) ରେ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ରହିଛି | ବାକ୍ଛନ୍ଦ (Prose verse) ଓ 
ଭାବଛନ୍ଦ (Prose rhythm) ଭିତରେ ନିହିତ ଥାଏ ନିବିଡ ଗୀତିମୟତାର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ । 
କବିତାର ଗୀତିମୟତା ସାବଲୀଳ ଭାବପରିବହନଶୀଳତାକୁ ବୁଝାଏ | କବିତାର ମୂର୍ମକୁ 
ଏକାନ୍ତ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରି କବିତାରେ ଥ୍ବା ସଘନ ଭାବକୁ ସେହି ଅନୁରୂପ 
ମର୍ମସ୍ପଶୀ ଭାବ ଦେଇ ପଠନ କରିବାଦ୍ଧାରା କବିତାର ଭାବକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଆସ୍ବାଦିତ 
କରି ହୁଏ । ପ୍ରାକ୍ତନ କବିତା ଗାନ ଉପରେ ନିର୍ଭର କଲା ପରି ଗଦ୍ୟ କବିତା ଆବୃରି 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଆବୃରିକାରୀଙ୍କ ଭାବପ୍ରବଣ ସ୍ଵର ତଥା ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାରଣଗତ 
ଧ୍ଵନିଦ୍ଧାରା ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହଏ କବିତାର ଅନ୍ତମିହିତ ଗୀତିମୟତା | ˆ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କଳା 
ପରି କବିତା କଳା ମଧ୍ଯ ' ଇଙ୍ଗିତ ଲୋଡେ | ଉଦ୍‌ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ତନ୍ନ ତନ୍ନ ଚିତ୍ର ଠାରୁ 
ସଙ୍କେତ ଓ ଇଙ୍ଗିତରେ ଉପଲବ୍ଧି ଜଗାଇବା ଶିଳ୍ପର ଜୀର୍ବନ ।”? (୩୬) 

କବିତା ସବୁଠି ସବୁକାଳରେ ଯେତେ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ନୁହେଁ ସେତୈ ବେଶୀ 
ବ୍ୟଂଜନାଧମୀ ବା ଇଙ୍ଗି ତାତ୍ମକ |ଏହି ଇଙ୍କି ତରିକା ବ୍ୟାମ୍ମକି ପ୍ରଭା ବଟି ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ 

¦ ସାରତୀକତାରଂ ଅଭ୍ୟନ୍ତରଟି ବସ୍ତୁତଃ କାବ୍ୟାମ୍ମକତାର ଇଙ୍ଗିତରେ ପରିପୂର୍ଣ । 

ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଆନୁପାତିକ ଭାବେ ଅଧ୍କ ଅନ୍ତରୀଣ ବିଷୟଂବୋଲି ବାରମ୍ବାର କୁହାଯାଇ 
ପାରେ; ଯାହା. ସତୃରିଂପର ଓଡିଆକବିତାରେ :ପରିପୂର୍ଣ“ଭାବେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । 

ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସ ପରିବର୍ରନୀୟ; କିନ୍ତୁ ଗଣ- ମାନସ ଅପରିବର୍ଭନୀୟ । ବ୍ୟକ୍ତି 
ମାନସ ପରିବର୍ଭନୀ ୟ:ହେଲେ'ମଧ୍ଯ:ସମଷ୍ଟିଗନ-ଚେତନାରୁ ଭିନ୍ନ ନୂହେଁ । ଅତଏବ୍‌ 
ବ୍ୟକ୍ତି ଆବେଗ ସହିତ ସାମୂହିକ ଆବେଗର ଅଭିନ୍ନତା ତଥା ଚିରାୟତ ସହିତ 
ଲୋକାୟତର ସମନ୍ସୟହେଉଛି: କାର୍ୟକ୍ଳିତାର;ମୂଳପୁଞ୍ଜ । କବିର ସ୍ଵକୀୟ ଜଗତ 
ବାହ୍ୟ ଜଗତରେ ଏକ ପ୍ରତିଫଳନ ଅଟେ ୪ 

ଉତ୍ତରସତୁରି କବିତା ଅତୀ ତର କବିତା ପରି, ନିଦ୍ିଷ୍ ଧମୀନୂସାରୀ ବକ୍ତବ୍ଯ 
ପ୍ରଦାନ କରେନି, ଏହା, ନୌ ଧର୍ମର-ମାଖନମିକ ବାହ ; ଜୈନଧର୍ମର ୁଂଶୟବାଦ ଓ 
ବୈଷ୍ଣବୀୟ ବାସ୍ତବବ୍ରିମୁଖ କ୍ଷନ୍ୟୁବାଦରୁ ବିମୁକ୍ତ।| ଏହାର କାରଣ ଏହି, ସମ୍ଭୟରସ୍ବରୂପର 
ହେଉଛି ବିଜ୍ଞାନୀର,ଚମକ୍ପଦ୍‌ ସୁତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ୍ତୟ 4%, ; ¿ ୨ › ଲସ 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୪୫ 


, ଆଧୁନିକ ଯୁଗଚେତନା ସ୍ଥିତାବସ୍ଥାରହି ଏକ ଜୈବିକ ରୂପାନ୍ତର । ଏହା ବସ୍ତୁର 
ଦୃନ୍ଦାତ୍ମକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ମଧ୍ଯରେ ମାନିକତାର ରୂପ ପରିବର୍ଭନ ମାଦ୍ର (Idealistic Change) 
ଇତିହା ସର ଏକ ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ କ୍ରମପରିଣାମକୁ ରୂପ ରସ ଛନ୍ଦ ମାଧ୍ଯମରେ.ଏକ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ଗ୍ରାହ୍ୟ ଓ ବରଦ୍ଧିଗ୍ରାହ୍ୟ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବାହିଁ ଏ ଯୁଗର ସାହିତ୍ୟିକ ଧର୍ମ । (୩୭) 

ଗଣ ମାନସର ପ୍ରଚଳିତ ବିଶ୍ଵାସରୁ ମିଥର ଜନ୍ମ । ଏହା ଏକ ସାମୂହିକ ଅଥବା 
ସମଷ୍ଟିଗତ ଅନୁଭବ । ମିଥ୍‌ ଓ ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ର ପ୍ରବୃତଭି ଏକାପରି । ପୂରାଣ ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ଏତିହ୍ୟକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍ତଵ କରେ । ଏହା ଗୋଟିଏ ଜାତିର ଗୌରବକୁ ପ୍ରତିପାଦିତ 
କରେ । ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଵାସ ଅପେକ୍ଷା ଆଧ୍ାମ୍ଭିକ ବିଶ୍ଵାସ ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ଏହା 
ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଜନ ମାନସକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରେ ଓ ପ୍ରଭାବିତ କରେ । 

‘ଆଧୁନିକ ଚେତନାକୁ ଏକ ବିସ୍ଭୃତ ଭାବପରିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଅଧ୍‌କ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରି ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାକୁ ଆଧୁନିକ କବି ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କରୁଛି ।” ଇଲିୟଟ (T.S.Eliot) 
ଅର୍ଡ଼େନ (Auden), ଏଜରାପାଉଣ୍ଡି (Ezra pound), ୟିଟସ୍‌ (W.B. Yeats) ଆଦି 
କବିମାନେ ମିଥ୍‌ ଜରିଆରେ ସମୟ ଚେତନାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି । ସେକ୍‌ସ୍‌ ପିଅର୍‌ 
Shee pears) ଙ୍କ ନାଟକରେ ବ୍ୟବହୃତ ଚାରିପ୍ରକାର ମିଥ୍‌ - 

` (€ ) The myth of cosmic drama. 
.(9.) The myth of the cosmic dream. 
(୩) The myth of the Breadiess Beloved. 

| ¥) The myth of, qualitative immortality. 

.ଉଲିଖ୍ତ ବିଷୟ ,ପରିଧ୍କୁ ନେଇ. -ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ମିଥ୍‌ ଜରିଆରେ 
ଆବେଦନର ନୂତନ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସୃଷ୍ଟି 'ହେଉଛି। ପରମ୍ପରା ସହିତ ବର୍ଭମାନର ସମନ୍ସୟ 
ଯେଉଁ ଉଚ୍ଚାଙ୍ଗ କାବ୍ୟାଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିଥାଏ; ତାହାକୁ ସ୍ମାହିତ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶିଷ୍ଟ ପରବଳ୍ା ଇଲିୟଟ CT. S,; Eliot), ବଦ୍ଧ ତ୍ବରେ୍‌ ସ୍ବୀକାର କରିଛନ୍ତି | ତାହା 
ଅଧୁକ ଶିଳ୍ପ ସମ୍ମତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ଲାଭ କରିଥାଏ ପୌରାଣିକ ସ ସଙ୍କେତ ଓ  ସ୍ଵଚେତନତ୍ରା 
ହାରୀ । ( I) ନ hp 
କୂ ଓଡ଼ିଆକରିତାର ଉତତଯି ଆକ ପି ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ “ ଜନିତ 
ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନାଗତ ଶ ଶିକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦ୍ଧାରା ଅଧ୍କ୍‌ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ । ହୋଇଛି 1. pe 
ଏହି ମିଥ୍‌ ବା ପୂରାଣକଳପଥ ପାଠକ ମନରେ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ୍‌ ' ସମୟଖଣ୍ଡକୁ 
ତୋଳି ୧ ଧରେ | ସ୍ଥାନ କାଳୁ ସଂପର୍କରେ ତା କୁ ଭାବପ୍ରବଣ କରିଦିଏ 1 l 
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୧୪୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଧ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟିର ପରିପୋଷକତା କରେ; ଯାହା 
ଉତ୍ତର ସତୂରି ଓଡିଆକବିତାରେ ବହୁଳ ଭାବରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | 

“ ‘ଉନବିଂଶ ଶତକୀୟ ପ୍ରଗଳ୍ଭତା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ 
ଘୋଷଣା କରିହିଁ ନୂତନ କବିତାର ଜନ୍ମ ହୋଇଥଲା | କାବ୍ୟିକ ସଂହତି ଓ ବାସ୍ତବତାର 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରକାଶ, ଏହାହିଁ ଥ୍ଲା ନୂତନ କବିତାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟ । ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର 
ଧେୟ ଥୁଲା ବର୍ଣ୍ଣନା ଛାଡି ଦ୍ୟୋତନା ମାଧ୍ଯମରେ ବାସ୍ତବତାର ପୂର୍ଣ୍ଣତତର ଚିତ୍ର ପରିବେଷଣ 
କରିବା ପାଇଁ ଆହୁରି ଥରେ ଚେଷ୍ଟା କରିବା । ଅବ୍‌୍ଜେକୁିଭ୍‌ ଏଷଣାହିଁ ଥ୍ଲା ନୂତନ 
କବିତାର ମୂଳବସ୍ତୁ । ତେଣୁ ନୂତନ କବିତାଯେ ଏକ ଧ୍ରପଦୀ ସଂହତି ଓ ବିସ୍ୃତି 
ଫେରିପାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୂଥ୍ଲା ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାଇଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଚିରା ୟତ ସୃଷ୍ଟି 
ପରି ଏହାର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଥୁଲା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବସ୍ତୁ ଆଶ୍ରିତ (Objective) 1 (m୯) 

ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡିଆକବିତାରେ ଯମକଧମୀ ଶବ୍ଦାବଳୀ ବହୁଳ ଭାବରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ |! ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ମଧେ ମଧ୍ଧେ ଦେଖାଯାଏ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବାର୍ଣ୍ଧିକ ମିଳନ | ଭାବଗତ 
ଶବ୍ଦସମୂହରେ ଥାଏ ଗୀତିମୟ ଛନ୍ଦଶୀଳତା ! ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟଞ୍ଜନା ଭିତରେ 
ରୂପାନ୍ଧିତ ହୋଇଛି ସାମ୍ପତିକ ମନୁଷ୍ୟର ଚେତନା ! ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ସୀମ୍ପତିକ କବିତା | 

ଉତ୍ତରସତୂରି ଓଡିଆକବିତା ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସମାଜ ଓ ଇତସ୍ତତଃ ମାନସିକତାର 
ଚିତ୍ର ବହନ କରେ | ଏହି ସମୟର କବିତାରେ ଦେଖାଯାଏ, ମୃତ୍ୟୁଚିନ୍ତା , ନିଃସଙ୍ଗତା , 
ବିଚଛ୍ଦିନ୍ନତା , ବିଷାଦବୋଧ, ହତାଶବୋଧ, ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣୀ ଇତ୍ୟାଦି; ଯାହା ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାକୁ ଅଧୁକ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକ କରିବା କାରଣରୁ ତା'ର ଅନ୍ତରୀଣ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର 
ଗୁଣ ଅଧୁକ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । 

ଉତ୍ତରସତୂରି ଓଡିଆକବିର ମୁକ୍ତମନ ଛନ୍ଦ ପ୍ରକଟନର ସୂତ୍ରୀୟ ନିୟମ ଉର୍ଦ୍ରେ 
ଶବ୍ଦ ଆଉ ଭାବର ଏକ ମିଶ୍ର ଲାଳିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଭାବଛନ୍ଦ କ୍ରମଶଃ ଅର୍ଥ ସଂଚରଣ 
ଶୀଳତାକୁ ଅଧୁକ ତୃରାନ୍ଧିତ କରିଛି । ସତୁରି ପର ଓଡିଆକବିମାନେ ଶବ୍ଦର ଯାଦୁ କରୀ 
ଯୁଗ୍ୃତା ଉପରେ ଅଧୁକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି । କବିତା ଛନ୍ଦ ଓ ସେହିପରି ସୂତ୍ରୀୟ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଉର୍ଦ୍ଧରେ ଅଧକ କାବ୍ୟିକ ହେବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ପାଠକର ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ଅବବୋଧକୁ ନିବୀଚିତ ଭାବନିଷ୍ଠ ଶବ୍ଦ ସବୂ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଯାଉଛି । 

ଭାଷାପ୍ରୟୋଗରେ ସତୁରି ପର ଓଡିଆକବି ଛନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ! 
ଭାଷାହିଁ ପାଠକର ମନକୁ ଅତି ମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ କରୁଛି । 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୪୭ 


‘ମୋଟ ଉପରେ ୧୯୩୫-୫୦ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ନୂତନ 
କାବ୍ୟଧାରାର ଉନ୍ମେଷ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା ତାହା ସମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବତାକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ଏକ ଉଗ୍ର ବାମପନ୍ଷ୍ମୀ କାବ୍ୟ-ସନନ୍ଦ ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରିଥଲେ ବି ଦୁଇଟି 
ମୁଖ୍ୟ କାରଣରୁ ତା ହା ଉତ୍ତରପଚାଶ କାଳରେ ଭାରତୀୟ ଚିନ୍ତା ରାଜ୍ୟରେ ନିଜର 
ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି ପାରିଲା ନାହିଁ । ଗୋଟିଏ କାରଣ ହୋଇପାରେ ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ପରିଚାଳିତ ଅହିଂସା ସଂଗ୍ରାମ ମାଧ୍ଯମରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା | ଏହାହିଁ 
ଭାରତୀୟ କବିମାନଙ୍କ ଉଗ୍ର ମାର୍କସୀୟ ଚେତନାକୁ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବତ୍ତୀ କାଳରେ 
ଶିଥ୍ଳ କରିଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ ବିଚାର ବିମର୍ଷର ସମ୍ମୁଖୀନ କରାଇଛି । XX 
ଅପର କାରଣଟି ହେଲା ଦ୍ବିତୀୟ ପୃଥ୍ବୀ ମହାଯୁଦ୍ଧଘଟିତ ସମାଜ-ଆର୍ଥନୀତିକ 
ବିପରିଣତି ଓ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ତଥା ଅତିବା ସ୍ତବବାଦୀ (Surrealistic) 
ଭାବଧାରାର ଜନ୍ମୀଳନ । ପୁନଶ୍ଚ ଏହିପରି ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆକବିତା ତାର ଘଟ ପରିବର୍ଭନର ମାତ୍ର ପନ୍ଦର ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ଭାବଗତ 
ସଂଘର୍ଷର ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଛି, ବୋଧହୁଏ ବାମପନ୍ଥୀ ଅଡ଼େନ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀର କବିମାନଙ୍କ 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସୁରିଆଲିଷ୍ଟମାନଙ୍କ ମନସ୍ତାର୍ତିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ହିଁ ତାର ଏତିହାସିକ ସାକ୍ଷ୍ୟ ବହନ 
କରିବ |” (୪୦) 

ଉତ୍ତରପଚାଶ୍‌ରେ ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଅଙ୍ଗଶ୍ରୀ ନୂତନ କଳେବର ବହନ କରିଛି । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବବର୍ଭୀ କବିଗଣ ଏହି କାବ୍ୟ ସ୍ଵରରେ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ପରିବର୍ଭନର 
ଆଲେଖ୍ୟ । ନବାଗତ କବିଗଣ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସମୟର ସ୍ଵରକୁ 
ନିଜ ନିଜ କବିତା ସମୂହରେ ପ୍ରତିଫଳିତ କରାଇଛନ୍ତି ! 

ଉକ୍ତ ସମୟର କାବ୍ୟ ସ୍ଵରରେ ପ୍ରାକ୍ତନ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ଏକ ବିରୋଧାତ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ତଥା ଏହା ଅତ୍ୟଧ୍କ ଭାବରେ ଆତ୍ମଭାବଶୀଳତାରେ 
ସଂଚାରିତ | ତକ୍ରାଳୀନ ସାମାଜିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ, ରାଜନୈତିକ ଅବସ୍ଥାଦ୍ଧାରା କବିତାର 
କ୍ଷେତ୍ର ଯେତିକି ପ୍ରଭାବିତ ତହିଁରୁ ଅଧ୍କ ମାତ୍ରାରେ ଆନ୍ତଜୀତିକ ଚେତନାରେ ପରିପ୍ଟ ତ 
ହୋଇଛି । ପରିଣତିସ୍ଵରୂପ ଓଡ଼ିଆକବିତା ଗଡ଼ୁଡାଳିକା ପ୍ରବାହରୁ ବିଛିନ୍ନ ହୋଇ ଅଭିନବ 
ଗତିଶୀଳତାରେ ଅବିଛ୍ଛିନ୍ନ ସ୍ଟ୍ରୋତଟିଏ ହୋଇଯାଇଛି । 

ଉପମା, ଉପମେୟ, ବିବିଧ ଅଳଂକାର, ଯତିପାତ ଆଦି ବଦଳରେ ଆଧୁନିକ 
କବି କଥ୍ତ ଗଦ୍ୟ ପ୍ରତୀକ, ମିଥ୍‌, ରୂପକଳ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି 

* “ଆଧୁନିକତାର ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମତ୍ଭିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତା 
ଏକ ନୂତନ ଧର ପଦୀ ନିଶ୍ଚୟ । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରାୟତଃ ଏକ ବିରଳ କବି ପ୍ରତିଭା; 
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୧୪୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଯାହାଙ୍କ କବିତ୍ଵ ଉଭୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ତଥା ବାସ୍ତବବାଦୀ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଏକ ଚମଚ୍କାର 
ସମନ୍ସୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ।” ? (୪୧) 

ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତାରେ ନୂଆ ଆବେଗ, ନୂତନ ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ବଣ୍ତୀଜଢ୍ୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସତ୍ତ୍ବେ ପ୍ରକଟିତ ହୋ ଇଛି ଶୁଦ୍ଧ ଭାବଆଲେଖ୍ୟ ! ଟିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସଚିରା ଉତରାୟ ଓଡ଼ିଆ ସାରସ୍ଵତ ଜଗତରେ ନୂଆ ଯୁଗର ସୂତ୍ରପାତ କରିଛନ୍ତି ! କବିତା 
କ୍ରମଶଃ ଉଭୟ ହୃଦୟ ଓ ମସ୍ତିଷ୍କର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମଧ୍ୟରେ ଆବେଗନିଷ୍ଠ ତଥା 
ସମଭାବରେ ବୁବ୍ଧିଦୀପ୍ତ ହୋଇ ପାରିଛି । ବସ୍ତୁର ରୂପ ଚେତନା (Telescopic 
Image)କୁ ନୂଆ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାପାଇଁ କବି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟାଭିମୁଖୀ ହୋ ଇଛି । 
ଇଂରେଜୀ ଓ ଫରାସୀ କବିତାର ପ୍ରଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ଅନେକ କଂକ୍ରିଟ କବିତା 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ତଥାପି ସମକାଳୀନ କବିଙ୍କ କବିତା ନିଜ ମାଟିର ଗନ୍ଧରେ ଛନ୍ଦାୟିତ 
ହୋଇଛି । ସୁସମାଲୋଚକ କବି ଶତୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ମତରେ,  ପାଭ୍ୟାତ୍ୟ ପ୍ରଭାବରୁ 
ଜୀ ବନ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ପାଇଁ ସର୍ବତ୍ର ଏକ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରୟାସ କବିମାନଙ୍କ 
ଅବଚେତନରେ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି | 

ବାଛି ବାଛି ନତ୍ତକୂଳରେ ମୋ ପାଇଁ ତୋଳା ହେଲା ଘର 

ମନ, ଛାଏଁ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ହେବ ଦେଖି ବଢ଼ିପାଣି ଆଉ ମାଟିଆ କୁମ୍ଭୀର 

(ଅବଜ୍ଞାର: ମନ. ; ଦୀପକ ମିଶ୍ର) 

: ଜୀବନ ବିଡ଼ତ୍ନା ଓ ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଅନୁଭବ ଏବଂ ତାକୁ ଅନୁରାଗ ସର୍ବସ୍ଵ କରିବାର 
ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ମାନସିକତା ଏହି :ସମୟଖଣ୍ଡ ( ୧୯୬୮-୮୦) ରେ ବେଶ୍‌ ଅନୁଭବ୍ୟ| 
ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉଲ୍ଲମ୍ବନ ଓ ଚେତନାର ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ, ଓ: ପ୍ରଯତ୍ନ ଜାରି 
ରହିଛି ।”  ( ୪୨.) 

ଉଲ୍ଲିଖିତ ସୂମୟପୀଠର କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଝ ବାସ୍ତବବାଦୀ. ସ୍ଵର ବହନ 
କରିଛି ଓ ତା'ର ଭାଷା-.ତଥା ଛନ୍ଦ ବଦଳିଛି ¦ ବିନୋଦ ଚନ୍ଦ୍ର ନାୟକ ଜଣେ ସ୍ବୈରବାଦ୍ରୀ 
ଭାବବିଳାସୀ କବି ' ' ଆପଣାର: ସ୍ଵକ୍ରୀୟ ବୌଦ୍ଧିକତା ବଳ୍‌ରେଂ କାବ୍ୟର ,ଆବେଗ,ଓ 
ଅନୁଭୂତିକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରି ସେ ମଧୁର ସରସତା ସୃଷ୍ଟି କରିଥାନ୍ତି । ଏଥୁପାଇଁ 
ବିପୁଳ ଜୀ ବନାନୁଭୂତି ମୁଖ୍ୟତଃ ଦାୟୀ । ନାନା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ଉପମା, ଓ ,ରୁପକାଦିର 
ପ୍ରୟୋଗରେ କବି ଆପଣାର. ଆବେଗକୁ ଏକ ଶୋଭନ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । କବି 
ନିଜର ଉପମା ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ ପାଇଁ କେବଳ ନିଜର ସୀମିତ ପ୍ରରିବେଷ୍ଟନୀକୁ 
ଅପେକ୍ଷା ନ..କରି, ଦେଶ: ବିଦେଶର୍‌ ନଛ ନାଳ: ପାହାଡ଼ ପର୍ବତ ବଣ ଜଙ୍ଗଲ 
ଶସ୍ୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ପଘୂରିବୁଲି, କବିତା. ରୂଚନା କରିବା ଲାଗି ପ୍ରେରଣା ସଞ୍ଚୟ କରିଥାନ୍ତି । 
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ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କବି ବିନୋଦ ନାୟକ ଜଣେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ ବସ୍ତୁଧମୀ ଶିଳ୍ପୀ ରୂପେ 
ପରିଚିତ ।”? (୪୩) 

‘ରୂପକଥା” କବିତାରେ କବି ବିନୋ ଦଙ୍କ ଗୀତିମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । 

“ “ପଚାରିଲି- 

ତୁମେ ଏଠି 

ଅଥଚ ମୁଁ କେତେ ଦେଶ ବୂଲି 

ଆଣିଥୂଲି ଯେଉଁ ଶାଢ଼ୀ 

ଚିରି ଦେଖ ତିଆରିଛି ଝୁଲି 

ନାସା ପାଇଁ ଗଜମୋତି ସୂନା ରୋଲି ହାତ ପାଇଁ 

ଗଲାଣି ତ ହଜି ।”? (ରୂପକଥା ) (୪୪) 

ରାଧାନାଥ, ମଧୁସୂଦନ, ଗଙ୍ଗାଧର, ନନ୍ଦକିଶୋରଙ୍କ କବିତାରେ ତଥୀ 
ମାୟାଧର , ରାଧାମୋହନ, ପଦୃଚରଣ ପ୍ରମୁଖ ଛାନ୍ଦସିକ ସ୍ବୈରବାଦୀ କବିମାନଙ୍କ 
କବିତାରେ ଆଧୁନିକ  ଆବ୍ଭିପ୍ରଧାନଛନ୍ଦ ଓ ଛନ୍ଦଗତି କତାର ବିପୁଳ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ! 

ଅତୀ ତର ସମ୍ମୋହନ ଓ ପ୍ରକୃତିର ଆକର୍ଷଣ ଭିତରେ ଆମ୍ମବିଭୋର 
ହେବାବେଳେ କବି ସମକାଳୀନ ବାସ୍ତବତାର ଆହ୍ାନକୁ ଏଡ଼ାଇ ପାରିନି ! ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ଦୁବ୍ବୀର ମୋହ ଭିତରୁ ଉତୁରି ଆସିଛି ମୃତ୍ଯୁ ଚେତନା । ପ୍ରୀତିପକ୍ଷୀର ପକ୍ଷରୁ 
ଆଶାର ଫଲ୍୍‌ଗୁ ଝରି ଆସିବା ବଦଳରେ ଆହତ ପକ୍ଷୀର ଡେଣାରୁ ଝରି ଆସିଛି 
ଯନ୍ତ୍ରଣାଦଗ୍ଧ ନୈରାଶ୍ୟ । 

. ବିଛିନ୍ନତା ବୋଧ, ସମାଜିକ ସଙ୍କଟ, ଅର୍ଥନୈତିକ ବୈଷମ୍ୟ, ରାଜନୈତିକ 
ଦ୍ରନ୍ଦରଭି ଅବରୁଦ୍ଧ କରିଦେଇଛି ସକଳ ସମ୍ଭାବନା ଓ ଆଶ୍ଵାସନାର., ଦ୍ଵାର । ତଥାପି କବି 
ଅବ୍ୟାହତ ରଖିଛି ଅନ୍ରେଷିତ କା ବ୍ୟସ୍ଵର | ବ୍ୟକ୍ତିଗତ .କଗତ ଭିତରୁ ସେ ଯାତ୍ରା କରିଛି 
ଏକ:ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଜଗତକୁ ଉତ୍ତରିତ ଚେତନାର ରୂପାୟନ କାରଣରୁ କବିତାର ଅନ୍ତରୀଣ 
ଛନ୍ଦଗତିକତା ଅଧକ ଭାବଛନ୍ଦର:ଗୁଣ ଗ୍ରହଣ କରିଛି 

କବି ବନବିହାରୀ: ପଣ୍ଡାଙ୍କ କବିତାରେ -ଥ୍ବା ଏହି ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦଗତିକତାର 
ଗୁଣକୁ ଅନୁଭବ କରିବା ପାଇଁ । ସମୟ? କବିତାରୁ ପଡ୍‌ର୍ତିଟିଏ, : 

. .“ “ମୋ ମନତ ଜାଣିବାକୁ ଚାହେଁ 

.କିଏ.ସେ ନିୟନ୍ତାୟ ଓ 

ସମୟର ଚକକୁ ଗଡ଼ାଏ 
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ସମୟର ପକ୍ଷୀକୁ ଉଡ଼ାଏ 

ସବ୍ର ଗଢ଼େ, ସବୁ ଭାଙ୍ଗ 

ସବ୍ର ତାର ଖିଆଲ ଓ ଖେଳ 

ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚନ୍ଦ୍ର 

ଗ୍ରହ ତାରା 

ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ।” ? (ସମୟ ) (୪୫) 

ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଡକୃର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କ ମତରେ, ˆ ବିଶେଷତଃ 
ମିଥ୍‌ ଓ ପ୍ରତୀ କର ବ୍ୟାପକ ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ସୀତାକାନ୍ତ ସାର୍ପତିକ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଅସହାୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦଗ୍ଧ ମାନସିକତାକୁ ଅଖଣ୍ଡ କାବ୍ୟାବେଗ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କଲା ବେଳେ ଶ୍ରୀ ରଥ ସେଇ ଜ୍ଵଳନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଗଦ୍ୟ ଭଙ୍ଗୀରେ ଓ 
ବଳିଷ୍ଠ ରୂପକନ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ | ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶ୍ରୀ ରଥ ଓ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଯଥାର୍ଥ ଉତ୍ତରାଧ୍କାରତ଼୍ଵ ଦାବୀ କରିବେ ।”? (୪୬) 

ଆଧୁନିକ ମନୁଷ୍ୟର ଦେହଗତ , ମନଃସ୍ଥ, ଦେହାତୀତ, ମନାତୀତ, ତଥା 
ଆଧ୍ଭୌତିକ ଭାବଚେତନାକୁ ପ୍ରତିନିଧଵତ୍ଵକରି ଆଧୁନିକ କବି ମିଥ୍‌ର ବିପୁଳ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଛନ୍ତି । ପୁରାଣ, ମହାଭାରତ, ରାମାୟଣ, ଭାଗବତ ଆଦିର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ଏହି ସମୟର କବିଗଣ ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁ, ପାପପୁଣ୍ୟ, ଆନନ୍ଦ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର ନିଖୁଣ 
ଭାବରେ ଅଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି । 

ଯେକୌଣସି ଅନିଶ୍ଚିତ ଓ ଅସତର୍କ ମୁହୁର୍ଉଭରେ ଜୀ ବନରେ ଯବନିକା ପତନ 
ଏକ ଅନିବାର୍ଯ୍ୟ ସତ୍ୟ | ତେବେ ମୃତ୍ୟୁବରଣ ପୂର୍ବରୁ ଜୀବନକୁ ଜୀ ବନ୍ଧୟ କରିବାରେ 
ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷର ସାମର୍ଥ୍ୟ ନାହିଁ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ଆସ୍ତିବାଚକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଆନୟନ 
ନିମନ୍ତେ କବିର ବ୍ୟଗ୍ରତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସମାଲୋଚକ ବବୁବାହନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଭାଷାରେ, ˆ କବି ସରୋଜ ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପିରାମିଡ଼୍‌ର - ଶବ”, ‘ହଜିଲା ପ୍ରୀତିର 
ଏଲିଜି” , 'ମଶାଣୀଭୁଇଁର କବିତା? ଆଦିରେ ମୃତ୍ୟୁ ସଚେତନତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି ସାଞ୍ପତିକ ମଣିଷର ଜୀ ବନ୍ଧୁ ତ ଅବସ୍ଥାକୁ ବିଶେଷଭାବେ 
ସୂଚା ଇଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଆଜି ବଞ୍ଚିବା ନାଁରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତାରଣା କରୁଛି କେବଳ | ବଞ୍ଚିବାର 
ବିନ୍ଦ୍ରବିସର୍ଗ ସ୍ଵାଦ ନ ପାଇବି ଆମେ ଦାବୀ କରୁଛୁ ଜୀଅନ୍ତା ମଣିଷ ବୋଲି । ଏମିତି 
ମୃତଜୀବନ ନେଇ ବଞ୍ଚିବାରେ ଲାଭ କ'ଣ ? ଏ ଦେହ ବଞ୍ଚିଛି, ମାତ୍ର ମନଟା ଶବ 
ପାଲଟି ଯାଇଛି । ତେଣୁ କବି ପୃଥ୍ବୀକୁ ମଶାଣୀ ଭୁଇଁ ରୂପେ ପରିକଳ୍ପନା କରି କହିଛନ୍ତି, 
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“ମଣିଷର ମନ ଜଳେ - ମନ ମରିଯାଏ 

ତେଣୁ ସିଏ ମରିଯାଏ ଦେହ ଥବା ସତେ ।”? (୪୭) 

ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ କବିର ଉପଲବ୍ଧ ଜଗତରେ ଦୁଇଟି ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଚେତନା । କେବେ 
ହଏତ ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିତୃଷ୍ାରେ ମୃତ୍ୟୁ ତୃଷ୍ଣାର ମାତ୍ରା ଅଧୁକ ହୋଇଯାଏ । ଜୀବନଠାରୁ 
ମୃତ୍ୟୁ ମନେହୁଏ ଅଧ୍କ ମନୋରମ । ତେବେ ଅନ୍ତଃ ପ୍ରାଣରେ ଜୀବନକୁ ଭଲ ପାଇବା 
ଏକ ଅବଧାରିତ ସତ୍ୟ । ଜୀବନରସରେ ଅବଗାହନ କରି କବି ଯେଉଁ କବିତା ରଚନା 
କରେ; ତହିଁରେ ଶବ୍ଦ ସବୂ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଅନୁଭବ ଛନ୍ଦରେ ଛନ୍ଦାୟିତ ହୁଏ । 
ମୃତ୍ୟୁର ଭୟରେ ଜୀବନ ଭୟଭୀତ ନ ହେଉ ଏହି ମନାସରେ କବି ଡକୃୂର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଧାନ ମୃତ୍ୟୁର ଉପକଥା”ରେ ବାଢ଼ି ଦେଇଛନ୍ତି ନିଜସ୍ଵ ଗୀତିମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । 

ଉଦା ହରଣ ସ୍ଵରୂପ : 

ସ୍ବର ହଜେ ସବୂ ଭୂଲେ 

ସମୟ ଖରାରେ 

ବିସ୍ଲ ତିର ସାତ ତାଳ 

ଗହୀର ହୁଦରେ 

ସେତେବେଳେ ହେ ବିଡ଼ାକ 

ତୁମ ସାଦା ରୂପ 

ତୁମରି ଜଳନ୍ତା ଆଖି 

ତୁମରି ପ୍ରକୋପ ।” ? ( ମୃତ୍ୟୁର ଉପକଥା ) (୪୮) 

ମିଥ୍‌କ୍‌ ଚେତନା ଯୋଗୁଁ କବିତାରେ ଜଟିଳ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ସରଳ ଓ ଆବେଗିକ 
ଭାବରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ମିଥ୍‌ ଆଶ୍ରିତ କବିତାର କ୍ରମିକ ଉଚ୍ଚତର ପ୍ରକ୍ରିୟା ଯୋଗୁଁ 
ଷଷ୍ଠ ଦଶନ୍ଧିର କବିତା ସମୂହ ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡ଼ିଆକବିତା ନିମନ୍ତେ ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଓ 
ଆବେଗମିଶ୍ରିତ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ମାର୍ଗଟିଏ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛି । ଏହି କାରଣରୁ ବାକ୍ଛନ୍ଦ ସହଜ 
ଭାବରେ କଥ୍ତ ଭାଷାର ଅନୁବର୍ଭୀ ହୋଇଛି । 

ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡ଼ିଆକବି ଯେତିକି ଆମ୍ମନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି ସେତିକି ପରିପାର୍ଶ୍ଵ 
ସଚେତକ ହୋଇଛି । ଜୀବନ ସହିତ ମୃତ୍ୟୁର ସଂଘର୍ଷ ନୁହେଁ; ବରଂ ଜୀବନ ସହିତ 
ମୃତ୍ୟୁର ସାଲିସ୍‌କୁ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆବେଦନ ମାଧ୍ଯମରେ | ସ୍ବପ୍ନର 
ପୃଥ୍ନୀକୁ ସାଉଁଟି ନେଇ ପୁନଶ୍ଚ ସ୍ଵପ୍ନ ଭଙ୍ଗର କାରୁଣ୍ୟକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କଲାବେଳେ ତଥାପି 
ସେ ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ିନି । ସମସ୍ତ ଅସହାୟ ଅଧୀରତା ମଧ୍ଯରେ ବି ସେ ସାଜିଛି ସ୍ଥିର ପଦାତିକ । 
ଉତ୍ତରସତୂରି କବି ପୂରବୀ ପେକ୍ଷା ଅଧୁକ ସତ୍ୟଦଶୀ ହୋଇଛି । ଭାବ ସହିତ ଏକାତ୍ମ 
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୧୫୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ହୋଇ ସେ ଯାହା ସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାହା ପାଲଟି ଯାଇଛି ତା”ର ସ୍ପଷ୍ଟ ଉଚ୍ଚାରଣ |! ଏକ 
ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ଭିତରେ ସେ ଜୀବନକୁ ଚିତ୍ରା ୟିତ କରିବା ପାଇଁ କୃତ୍ରିମ ପ୍ରୟାସଂକରିନାହିଁ । 
ଦ୍ର ଇଦଶନ୍ଧି ଧରି ଯେଉଁ କବିମାନେ ରଚନା ମଗ୍ନ. ହୋଇଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ପରବଭତ୍ତୀ କାଳରେ ଅଥୀତ୍‌ ଉତ୍ତରସତୁରି କାଳରେ ଉତ୍ତରିତ ରସ 
ଚେତନାରେ ରସୋଉ୍ତୀର୍ଣ୍ଣା ହୋ ଇଛି ¦ ପ୍ରବୀଣ ଓଂ ତରୁଣ: କବିମାନଙ୍କର କବିତା 
ଉତ୍ତରସତୂରି ଓଡ଼ିଆକବିତାକୁ ଅଧ୍କ ସମୃଦ୍ଧ, ଅଧ୍କ ରସଘନ ଓ ଅଧ୍କ ରୁଚିଶୀଳ 
କରିଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଏହି ସମୟଖଷଶ୍ଡରେ ନିଜସ୍ଵ ପରିଚୟରେ ପରିଚିତ ! 
ନିଜସ୍ଵ ଶୈଳୀରେ ଗରିମାମଶ୍ଡିତ | ପରମ୍ପରାକୁ ଆପଣେଇ, ବୌଦଧିକତାକୁ ବୋଧଗମ୍ୟ 
କରାଇ ରୂପକଳ୍ପ, ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳନ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦିର ପ୍ରକାଶ ଶୈଳୀକୁ ଛନ୍ଦାୟିତ କରି 
ସତୁରି ପର ଓଡ଼ିଆ କବି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟିକ 
ପରିଚୟ ଆଙ୍କିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ସତୁରି ପରି କବିତାରେ ପ୍ରତୀକିତ 
ଗୀତିଧର୍ମିତାର ସ୍ଵରକୁ ଚିହୃଟ କରିବା ପାଇଁ କବି ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ କବିତା ପୁଣି 
ସେଇ ଲୋକରୁ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧତି ସ୍ଵରୂପ ଦିଆଯାଇପାରେ, 
“ ଡ଼ଙ୍ଗା ଭାସିଲେ : କାଳ 
ଧୂଳି ଉଡ଼ିଲେ : କାଳ 
ରାଜା କି ଯୋଗୀ ହେଲେ ବି କାଳ 
କାଳର କବଳରେ ପରୀକ୍ଷିତ 
ପାଣି ଘେରରେ ତକ୍ଷକ 
' : “ ରଷିଙ୍କ ଗ୍ରୀବାରେ ମୃତସର୍ପର ମାଳ 
:: ପାହାଡ଼ରେ ତୀବ୍ର ବାରୁଦ ଗନ୍ଧ - “ଖଳ ୪ 
ଗିଛଟା ସାରା ଶୁଖିଲା ଡାଳ < ୮୮୬୭ ତୀ ଅଖ 
"„ ଚିରାନପୋଷାକରୁ-ବାରିହୁଏନା ରୂପ iy Ge aa 
ଡାଳ ହଲିଗଲେ He ୭ 
। ¦! : ପୁଷା: ଚିରିଗଲେ' " ନନ 
ˆ“ - ଦୃଃଖ 'କଂଣଂ ସେ "ଲୋକତଉତ ?£ (ପୁଣିଂସେଇ ଲୋକ) (¢ ev 
¦ "" ଚାର୍ଦଛନ୍ଦରେ:ରଚିତଂ ଅର୍ଧ୍କାଂଶଂ ଓଡ଼ିଆ କବିତୀଂ କବିର ଆମ୍ବ ଉପଲବ୍ଧି ଯୋଗୁ 
ଅଧିକ କାବିୟକଃ ହେବା" ସ୍ବାଭାବିକ: କାବି୍ୟିକତାର' ପ୍ରଭାବ ଓ ଆବେଦିନ ସଙ୍ଗୀତିର 
ପ୍ରଭାବ ଯରି ତାହାଂପାଠକର ମନ ଓ ଚେତନାକୁ: ଅଡିଂସହଜରୋ:ୟର୍ଶା କିରେ} ୨୦ 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ଯାସର ବିବିଧତା ୧୫୩ 


ଶବ୍ଦସଜା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଅନ୍ୟ ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ବିଷୟ; ଯାହା 
ପାଠକର ରସଚେତନାକୁ ନିବିଡ଼ଭାବେ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ସହିତ ପାଠକ ଅନ୍ତରରେ ଗୀତିମୟ 
ଆନ୍ତରିକତା ସୃଷ୍ଟି କରେ । 

ଭାବ ବିନ୍ୟାସ ଓ ଶବ୍ଦଯୋଜନା ଆଧୁନିକ କବିତାର କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବକୁ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବରେ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । ସାମ୍ପତିକ କବିତାରେ ଥ୍ବା ଶବ୍ଦଯୁଗୃ, 
ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦଗତିକତା ସୃଷ୍ଟିର କାରଣ ! କବି ଅଜୟ ପ୍ରଧାନଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି 
ପ୍ରକାର ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦ ଲକ୍ଷଣୀୟ । ˆ ଦାର୍ଶନିକ ଜିଜ୍ଞାସା କବିତାରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ସାମାଜିକ 
ପରିବେଶକୁ ପରିବର୍ତିତ କରେ ଏକ ଭାବପ୍ରବାହର ଗତିଶୀଳତାରେ । ତେଣୁ ଅଜୟଙ୍କ 
କବିତାରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ବଦଳରେ ଶବ୍ଦଗୁମ୍ପିତ ଆବେଦନ ମୁଖ୍ୟ ଆଧାର ବୋଲି 
କୁହା ଯାଇପାରେ ! ‘ଆୟୋଜିତ ଆବାହନ” କବିତାର ଗୋଟିଏ ପଂଙକ୍ତି ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ - 

“ ତୁମକୁ ରୁଣୁଝୁଣୁ କରିବେ ବୋଲି 

ନୂପୁରରେ ବନ୍ଧା ହୋଇଛି ବଷୀ, 

ଜଙ୍ଗଲରେ ଛନ୍ଦା ହୋଇଛି ପକ୍ଷୀ 

ବଂଶୀରେ ଖଞ୍ଜା ହୋଇଛି ଗଜଲ୍‌ 

ଝଣ୍ଡୀରେ ରୁନ୍ଧା ହୋଇଛି ଓଡ଼ିଶୀ ।”? 

ଉଦ୍ଧୃତାଂଶରେ ବନ୍ଧା, ‘ଛନ୍ଦା ‘ଖଞ୍ଜା? ଓ ରୁନ୍ଧା ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକଦ୍ଧାରା ଶୃଙ୍ଖଳିତ 
ଛନ୍ଦ ଯେଭଳି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ସେହିଭଳି ଅନ୍ୟତ୍ର ସଦୃଶ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ପୁନରାବୃତ୍ତି ତଥା 
ଶବ୍ଦଯୁଗୁତା ଜରିଆରେ ଭାବ ପ୍ରକାଶର ସଫଳତା ନିହିତ । ' ଡିନାମାଇଟ୍‌' କବିତାରେ 
ସେ କହନ୍ତି, 

“ତୁ ଶୁଣ୍‌ ନ ଶୁଣ୍‌ 

ବୁଝ୍‌ ନ ବୁଝ୍‌ 

ମଚ୍‌ ମଚ୍‌ ମାଡ଼ିଯିବ ହାତ 

ସହସ୍ର ସହସ୍ର 

କଚ୍‌ କଚ କାଟି ଲୋଭ 

ଧଡ଼୍‌ ଧଡ଼ ଖୋଲି 

ଷଡ଼ଯନ୍ତ୍ରର ଝକୀ ଓ ଦୁଆର !”? (୫୦) 

ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚେତନାପୁଷ୍ଟ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆକବିତା ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ଆଳଙ୍କାରିକ 
ଆଟୋପକୁ ପରିହାର କରିଛି । ବରଂ ଜୀବନ ଚିନ୍ତା ଓ ମୃତ୍ଯୁଚେତନା ଯୁକ୍ତ କବିତାର 
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୧୫୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ଭାବ ଭାଷା ଗୋଟେ କଥ୍ତଧନମୀ ସ୍ବାଭାବିକ ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀକୁ ଆବୋରି ନେ ଇଛି । 
ଅପୂର୍ବ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ଏହି ପ୍ରକାର କବିତା ପଂକ୍ତିର କିଛି ଉଦାହରାଣ 
ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଯଥା : ‘ବଷୀ ଓ ମାଟିରେ ପ୍ରତିଭା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଉକ୍ତି - 

ଶୁଖିଲା ମାଟିର ଓଠରେ 

ବଷୀ ଟପ୍‌ ଟପ୍‌ ଝରେ । 

ଝିଙ୍କାରୀର ଝି ଝିଁ ସ୍ଵର 

ସବ୍ର ଅପ୍ରାପ୍ତି ଭିତରେ 

ଭରେ ଆଶା, ପ୍ରାପ୍ତି ପ୍ରାଚୂର୍ଯ୍ୟର; 

ଯେମିତି ଭସା ଭସା ବାଦଲ ଫାଙ୍କରୁ 

ହସ ହସ ମୁହଁ ସୂର୍ଯ୍ୟର ।” ? (ବଷୀ ଓ ମାଟି) (୫୧) 

କବି ଭାରତୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଜୀବନ? କବିତାର ପଂକ୍ତି, 

ବଞ୍ଚିବା 

ସୂର୍ଯ୍ୟ ପରି 

ରକ୍ତସ୍ମାତ ଜନ୍ମ 

ଓ 

ରକ୍ତାକ୍ତ ମୃତ୍ୟୁର 

ମଝିରେ 

ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ଉତ୍ତପ୍ତ 

ଜନ୍ମଟିଏ ।”? (ଜୀବନ) (୫୨) 

' କଟକରେ ପ୍ରଥମବଷୀ” କବିତାରେ କବି ଦୀପକ ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ, 

 ଖାନ୍ନଗରର 

ସଙ୍କୁଚିତ ଛାତି ଉପରେ 

ଆକାଶକୁ ଅନାଇ ରହିଥୁଲା 

ପାଟି ମେଲା 

ଖପୁରିରେ 

କେଇ ବୁନ୍ଦା ବଷୀ ପାଣି । 

ପଟ୍ଟାପୋଲର 

ଭାରି ପବନରେ 

ଓଦା ମାଟି, 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୫୫ 


ଦେଶୀ ମଦରେ 
ଚୂୃଣ୍ଢି ହୋଇ ଯାଇଥ୍‌ବା ନଳା 

ଚିନ୍ନାମାର ଦେହ ଓ ଟାଣୁଥ୍‌ବା 

ପିକାର ଗନ୍ଧ । 

କାଠଯୋଡ଼ିର 

ଅଳ୍ପ ଓଦା ଆଖିରେ କ୍ଳାନ୍ତି 

ଆଉ ଅନେକ ଅପେକ୍ଷା ॥!” ? (କଟକରେ ପ୍ରଥମ ବଷୀ ) (୫୩) 

କବି ଶ୍ୟାମାପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ତିନୋଟି କବିତାର କିୟଦଂଶ, 
 ଏନ୍ସଡ଼ିଶାଳର କୂୁଆଁ କୁଆଁ ଡାକ 

ଆଶା ଓ କାମନାର ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ଗୀତ 

ଜୀବନର ବାଇଶି ପାହାଚ 

ଚଢ଼ିବାର ଏଇତ ଶୁଭାରମ୍ଭ ମାତ୍ର 

ଏ ଗୀତର ଶେଷ ରାହା ସରିଯାଏ 

ବାଇଶି ପାହାଚେ ପାଦ ଦେବା ପରେ 

ଯାହାର ଅନ୍ୟ ନାମ 

ମୃତ୍ୟୁ ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ ।” ? (ତିନୋଟି କବିତା ) (୫୪) 
ଉତ୍ତରସତୁରି କବିତାରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ସ୍ଵର ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶାଣିତ ଓ 


କଳାମ୍ବକ ଭାବରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ । କଥଜଶବ୍ଦର ଅନ୍ତରୀଣ ଲାଳିତ୍ୟରେ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ 
ଜୀ ବନା ନୁ ଭବରୁ ଇନ୍ଦ୍ରି ୟୋତ୍ତର ଚେତନା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅନୁଭବ କବିତାର 
ଅନୁଭବିତଛନ୍ଦ ପାଲଟି ଯାଇଛି ! 


ମିଥ୍‌, ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ଓ ମେଟା ଫର୍‌ ପ୍ରୟୋଗରେ ଆଧୁନିକ କବିତା ଯେଉଁ ନୂତନ 


ଭାବଚେତନାର କବିତା ହୋ ଇଛି ତାହା ପ୍ରାକ୍ତନ ବାର୍ଣ୍ଡିକ ଛନ୍ଦକୁ ପରିହାର କରି ବାକ୍ଛନ୍ଦ, 
ଭାବଛନ୍ଦ ଆଦିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ । 


ଭାବଛନ୍ଦ ସମ୍ବଳିତ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଅବଧାରଣା କରିବା ନିମିତ୍ତ କବି 


ନିରଞ୍ଜନ ପାଢ଼ୀ ଙ୍କ ରଚନାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରା ଯାଇପାରେ ! ‘ବୋଉ? କବିତାରେ 
କବିଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ, 


“ ହୃଢ଼ିଗଲା ଅନ୍ତରୀକ୍ଷେ ବୋଉରୁ ଗୋଟିଏ 
ଜୀବର ନଲି ଆର ପଟେ 
ଚଲାପଥ ଘୁଞ୍ଚିଗଲା ଦୂରେ, ବହୁ ଦୂରେ 
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୧୫୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଘୋଟ ଘୋଟି ନହକି ପଡ଼ିବା 

ଦଲକାଏ ମେଘ ପରି 

ବର୍ଷିବାକୁ ଚାହିଁଥାଏ ଆଖି 

ଏ ଆଖିରୁ ଶେଷ ଦିଗ୍‌ବଳୟ ଯାଏ 

ଯୋଜନ ଯୋଜନ ଭୁମି 

ସମୁଦ୍ର ପାଲଟି ଯାଏ 

ଉଦାସୀ ଗଳାରେ କହେ 

ଏ ସମଗ୍ର ସମୁଦ୍ରକୁ ଉଧାର ନେବୁ ତ ନେ 

ଗୁର୍ନି ପାରିବୁତ 

ଗୁନ୍ଧିଦେ ଟୋପୀରେ ଟୋପାରେ ଲୁହର ମେଖଳା ।” ? (୫୫) 

ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଡକୃର୍‌ ନୃସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ମତରେ, ˆ ‘ବ୍ୟକ୍ତିର ଭାବମଗ୍ନ 
ଆବେଗ ହିଁ କବିତାର ଜନ୍ମ ଲଗ୍ନ । କେବଳ ଭାବନା ଭିତରେ କବିତା ନ ଥାଏ ।କବିତା 
ଭାବନାକୁ ଉଚ୍ଟାଟିତ କରେ ଯେତେବେଳେ ଅନୁଭୂତି ବୟସ୍କ ହୁଏ, ଯେତେବେଳେ 
ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ପୁଷ୍ଚି ଆସେ । ତେଣୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭୂତି, ଅଭିଜ୍ଞତା, 
ତଥା ସାମାଜିକ ପରିବେଶକୁ ଆଧାର କରି କବିତାଟିଏ ଉଇଁ ଆସେ ।”? (୫୬) 

ପ୍ରାକ୍ତନ କାବ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ପକ ଥ୍ବା ସ୍ଥଳେ ଆଧୁନିକ କବିତା ପ୍ରତୀକଧମୀ 
ହୋଇଛି । ପୁରାଣଗର୍ଭିତ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରୟୋଗରେ କବିତାର ଭାବ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ ହେବା ପରି 
ଅବବୋଧ ସମ୍ଭୃତ ପ୍ରତୀ କର ବ୍ୟବହାର ମଧ୍ଯ କବିତାର ଭାବକୁ ଅଧ୍କ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ କରିଛି । 
ପରିପାର୍ଶ୍ଵର ଯେକୌଣସି ଭା ବୋଦ୍ଦୀପକ ଶବ୍ଦକୁ ପ୍ରତୀକିତ କରାଇ କବିତାକୁ 
ଅର୍ଥସଂବାହୀ କରିବାରେ ଅପୂର୍ବ ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି ଉତ୍ତରସତୁରି ସମୟର 
କବିଗଣ । 

ଜୀବ, ବସ୍ତୁ ଉଭିଦ, ସମୁଦ୍ର, ଆକାଶ, ଦିଗ, ଦିଗନ୍ତ ଯେକୌଣସି କ୍ଷେତ୍ରରୁ 
କବି ଉତ୍ତୋଳିତ କରିଛନ୍ତି ଆବେଗିକଶହ୍ଦ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ । ମନ ଜଗତରୁ ମଧ୍ଯ 
କବି ନିପୁଣତାର ସହିତ ସାଉଁଟି ପାରିଛନ୍ତି ପ୍ରତୀ କଧମୀ ଶହ୍ଦପୁଞ୍ଜ । ନିତ୍ୟ ଜୀବନର 
ସ୍ଵଚୁନ୍ଦଗତି ତଥା ବିରୋଧାଭାସର ଶବ୍ଦ ଚୟନ କରି ଆଜିର କବି କବିତାକୁ ଭରି 
ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରାଣଶୀଳତାରେ । 

ଏକାନ୍ତ ଅନୁଭବର ଆନ୍ତରିକ ଆବେଦନରେ କବିତାକୁ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ 
କବିର ନିଷ୍ଠପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ସଂଚାରିତ ହୋଇଛି ଶବ୍ଦର ଛନ୍ଦ; ଯାହାକି ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ମୁଦ୍ରିତ ଶାଵ୍ଦିକ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ସ୍ତରପ ଅଟେ । 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ଯାସର ବିବିଧତା ୧୫୭ 


ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ପ୍ରାୟ ପରିଦୃଷ୍ଟ ହୁଏ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା 
(Lyrical Intensity) | ଅନୁଭବନିବିଡ଼ ପ୍ରାଣର ସାବଲୀଳ ଭାବଗୁମ୍ପିତ ଶବ୍ଦରାଶି 
ତଥା ଅନ୍ତରୀଣ ଧ୍ଵନିର ଗୀତିମୟତା ସତୁରି ପର କବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ 
ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ନ ଥାଇ ଯେଉଁ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତାହା ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ନିଛିଦ୍ର ସାଙ୍ଗୀତିକତା (Closer Lyrical Intensity) ଅଟେ ! ଉତ୍ତରସତୁରି କବିତାରେ 
ଏକ ଛାନ୍ଦସିକ ପ୍ରବାହର ପଦଧ୍ବନି ବିଦ୍ୟମାନ । ସତୁରି ପର କବିତା ଗାନଯୋଗ୍ୟ 
ନୁହେଁ ମାତ୍ର ଆବୃତ୍ତିଯୋଗ୍ୟ । ପଠନଶୈଳୀରେ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଉଚ୍ଟାରଣଜନିତ 
ଉଚ୍ଚ ଓ କୋମଳ ସ୍ଵର, ସ୍ଵରରେ ନାଟକୀୟତା ତଥା ଭାବର ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ଦ୍ଵାରା 
ଗଦ୍ୟକବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଛନ୍ଦକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ଧାଣରେ ଅନୁଭବ କରିବା ସମ୍ଭବ ହୁଏ । ଶ୍ଳୋକ 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରିବା କିମ୍ବା ଶ୍ଲୋକର ଆବୃତ୍ତି ଶୁଣିବା ମନ ଭିତରେ ଯେପରି ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ 
ମୂର୍ରିମନ୍ତ କରିଦିଏ କବିତାର କାବ୍ୟସମୂହକୁ ଆବୃତ୍ତି କଲେ ବା କବିତାର ଆବୃରି 
ଶୁଣିଲେ ଅନୁରୂପ ଅନୁଭବ ଜନ୍ମ ନିଏ । କବିତାର ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ଶ୍ଲୋକର ବାକ୍ୟ 
ପରି ଭାବଗମ୍ଭୀର ଓ ଶ୍ରତିମଧୂର ପାଲଟିଯାଏ । 

ବାକ୍‌ ଅନର୍ଗଳତାର ଏକ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବସ୍ଥନ୍ଦନ ହେଉଛି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ମୂଳ କାରଣ ! ବାକ୍ୟ ପ୍ରକରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ଆବେଗସମୂହର 
ସାଙ୍କେତିକ ବିନ୍ୟାସ କବିତାର ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅଧୁକ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିପାରିଛି । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କବି ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କାଂଚି ଗର୍ଭବତୀ” କବିତାର କିୟଂଦଶ 
ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ ! 

“ କ୍ଲାଂଚି ମୋର ନୁହେଁ, ପଡ଼ୋଶୀଙ୍କର 

ବାଳୁଆ ଓ ଛିଟ୍‌ ଛିଟ୍‌ ଦେହରେ 

ସେ ଡ଼େଇଁ ଆସେ 

ମୋ ଖାଇବା ଟେବ୍ରଲ୍‌କୁ 

ପାଦ ବାଡ଼ାଏ, ହାଇମାରେ 

ନୀରେଖେ ଓ ଅସ୍ତୁଟ ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ 

ନେଇ ମିଆଉଁ ମିଆଉଁ ହୁଏ | 

++ 4+ +++ 
¿ ବେଳେ ବେଳେ ରାତିର 

କେଉଁ ନିର୍ଜନ କୋଣରେ 

ବାରିପଟରେ କାଂଚି କାନ୍ଦେ 
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୧୫୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅତ ଛନ୍ଦ 


ଓ ଡାକ ପକାଏ 

ନିବୀସିତା ପରି, ପତିତା ପରି 

ପ୍ରତିବାଦରେ । 

ସାମାଜିକତାରେ ବନ୍ଦୀ ମୁଁ 

ଅସହାୟ ଅନୁଭବ କରେ !” (କାଂଚି ଗର୍ଭବତୀ ) (୫୭ ) 

"Notes on Language and Style’ ରେ T.E. Humew ଉକ୍ତି, "Never, 
Never a simple statement It has no effect. Always must have 
analogies which make another world through the glan effect which 
is I want.” 

ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆବେଗ (Personal emotion) ତଥା 
ସମଷ୍ଚିଗତ ଅଭିଜ୍ଞାନ (€ଠାecive Experience) ବ୍ୟକ୍ତ କରି କବି ହରିହର ମିଶ୍ର, 
ନୂତନ ବାକ୍ଛନ୍ଦ ପରିଯୋଜନାର ଏକ ଅଭିନବ କାବ୍ୟିକ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 

“ହୁରିହରଙ୍କ କବିତାର ଭାବବସ୍ତୁ ହେଉଛି ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଜନ ମଧ୍ଯବଭୀ 
ଉଦ୍‌ବେଳନ | ଏହି ଉଦ୍‌ବେଳନକୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟିକ ଉତ୍ତରଣର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ସେ ବିଭିନ୍ନ ବାକ୍ରୀତି ଓ ଶୈଳୀରେ ଧରି ରଖିବାର ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବେ ଜଣେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଓ ଆତ୍ମମଗ୍ଧ କାବ୍ୟପୁରୂୁଷର ଉଚ୍ଚାରଣ ତାଙ୍କ ସମସ୍ତ 
କବିତାରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ | ସେଇ କାବ୍ୟପୁରୂଷଟି ଏକ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା, ଅତୀତ ଓ 
ବର୍ଉମାନର ଅନୁଭୂତିରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ଏକପୁରୂଷ ଯେ ବିଭିନ୍ନ ରୂପରେ ବିଶ୍ବରୂପର, 
ବାସ୍ତବତାର କିଛି ପୁର୍ନଟଗଠନ କରେ ଆପଣାର ସ୍ଵପ୍ନ, ଦୁଃ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସୃଜନ ମାଧ୍ୟମରେ ! 
+ + + 'ଶଙ୍ଖନାଭି'ଠାରୁ ଭିତିରିଚନ୍ଦନ? ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେତେ ପର୍ଯ୍ୟାୟ ସେ ଅତିକ୍ରମ 
କରିଛନ୍ତି ସବୁଥ୍‌ରେ କେତେକ ଗଠନଧର୍ମ ସାଙ୍କେତିକତାର ପୁନରାବୃରି ରହିଛି । +++ 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ଚନ୍ଦ୍ରବିତ୍ବ ସଙ୍କଳନର ପ୍ରତ୍ୟୟଧମୀ କବିତା ଛନ୍ଦମୟ ଏବଂ 
ଗୀତିଧମୀ ।”? (୫୮) 

କବିତାର ଛନ୍ଦମୟତାକୁ ଉପଲବ୍ଧି କରିବାପାଇଁ, କବି ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୃଷ୍ଟ 
‘ତାରାର ହୁଦ ଓ ଅବରୁଦ୍ଧ ତରଙ୍ଗର କଥା’ କବିତାରୁ ଅଛ୍ଥାଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇପାରେ, 

ଚାଇର ଡଙ୍ଗାରେ ବୋଝେଇ ପାହାଡ଼ଟି 

ଅଟକି ଯାଇଛି ନକ୍ଷତ୍ରର ମାଛମାନଙ୍କୁ ଦେଖି 

ଗତିରୂୁଦ୍ଧ ହୃଦର ଚାରିପୀଖ ପରିବେଶ 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୫୯ 


ରାତିର ଜାଲରେ ଶୋଇଥ୍‌ବା ରଂଭାର ଅଧୀର ଅଙ୍ଗ 
ସେ ନିଜେ ତା ମାୟାସର୍ଶ... ନିଜେ ଜାଲ ନିଜେ ବି ମାଛଟି । 
ଛାଇ ସବ୍ର ପାହାଡ଼ରେ ଲଦା ହୋଇ 
ନିବ୍ରଜ ମାଲଗାଡ଼ିରେ କେଉଁ ଆଡ଼େ ଗଲାବେଳେ 
ସ୍ବପ୍ନର ଏକ୍ସପ୍ରେସ୍‌ ଧକ୍‌କା ଖାଏ 
ସବୂ ରକ୍ତ ଛିଟିକି ପଡ଼ନ୍ତି ତାରା ଭଳି 
ହୃଦ ଆଉ ଆକାଶକୁ ଘେରି ।”? 
(ତାରାର ହୁଦ ଓ ଅବରୁଦ୍ଧ ତରଙ୍ଗର କଥା ) (୫୯ ) 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଅଛି ଦାର୍ଶନିକ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ, ବୁବ୍ଧିବାଦ ଭାବମାଧୂର୍ଯ୍ୟ 
ତଥା ସ୍ଥିତିବା ଦୀ ଚେତନାର ସ୍ଵର ! କବିତାରେ ଗୀତିଧର୍ମ ସମ୍ବଳିତ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ 
ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ସବୀୀଦୌ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ | ରମାକାନ୍ତୀୟ କବିତା 
ଶୈଳୀରେ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି ଅନ୍ତରୀଣ ଭାବପ୍ରକାଶର ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକତା | ଦୁଇହଜାର 
ଦୁଇ ମସିହାରେ ମୁଦ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବା “ସୀମାନ୍ତବାସ” କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ କବିତା ଗୁଡ଼ିକ 
ଶିରୋନାମା ବିହୀନ ହୋଇଛି | ତେବେ ସୂଚୀ ପତ୍ରର କ୍ରମରେ ପୃଷ୍ଠାର ଆରମ୍ଭ ଧାଡ଼ିକୁ 
ସୂଚିତ କରା ଯାଇଛି । ପୃଷ୍ଠାର ଆରମ୍ଭ ଧାଡ଼ି ପ୍ରାୟ ସେହି ପୃଷ୍ଠାର ଶେଷ ଧାଡ଼ିରେ 
ସରିବା ସ୍ଥଳେ କିଛି ଆରମ୍ଭ ଧାଡ଼ି ଦୁଇ କିମ୍ବା ତିନି ପୃଷ୍ଠାରେ ଶେଷ ହୋଇଛି । 
ସୀମାନ୍ତବାସରେ ସମନ୍ଦିତ ହୋଇଛି କାବ୍ୟପୁରୁଷଙ୍କ ସମୟଶୂନ୍ୟତାର ଚେତନା ସହିତ 
ଜୀବନପ୍ରିୟତାର ସ୍ଵର । 

ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ : 

ଏଣିକି ଦୃଭୀଗ୍ୟ ଯାହା ସୌଭାଗ୍ୟ ବି ତାହା, 

ପାଇବା ନ ପାଇବା ଏକା କଥା, ଜିତିବା ହାରିବା 

ଏକା କଥା, ଏଣିକି ତ ଆଉ 

ଦେହ ନ ଥୁବ କି ମନେ ପଡ଼ିବା ନ ଥୁବ, 

କ୍ୟାଲେଣ୍ଡରର ତାରିଖ ପୃଷ୍ଠା ଚିରି ଯାଇ 

କେବକାର ଫିକା ଛବିଟିଏ ରହିଥ୍‌ବ । 

ଏ କଂଣ ଆଖିକୁ ଲୁହ ଆସୁଛି କାହିଁକି ? 

ଯେଉଁଠୁ ଫେରି ଆସିଲି ସେ ଜାଗାକୁ କ'ଣ 

ମନେ ମନେ ପୁଣି ଝୁରୁଛି କି ? 
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୧୬୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ନ୍ଦ 


ରେ ମନ, ସମ୍ଭାଳି ଯାଆ, ଲିଭାଇ ଦେ ତୋର 

ଆଖିର ମେରୁ ହାଡ଼ର ବାକି ନିଆଁ, ତୂ କିଏ କି ? 

ତୂ ଯେଉଁ ମେଘମାନଙ୍କ ସାଙ୍ଗରେ ଯାଉଛୁ 

ନିଜେ କ'ଣ ସେ ମେଘରୁ ଖଣ୍ଡେ ତୁ ନୁହଁ କି ?”? (ସୀମାନ୍ତ ବାସ) (୬୦) 

ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ରଚନା ଗତ ମୁଦ୍ରାଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି, 

୧) ଧ୍ବନିଗତ ଓ ଅର୍ଥଗତ ଏକ୍ୟ 

9 ) ଅର୍ଥଗତ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟତା 

୩) କାବ୍ୟିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୋକ୍ତି 

୪) ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ କୋମଳତା ତଥା ସ୍ଥଳବିଶେଷରେ କଠିନତା 

୫) ଆବୃରଭିର ଆକର୍ଷ ବିକର୍ଷ ପ୍ରକ୍ରିୟା 

୬) ସର୍ବିତ ଶବ୍ଦଚାଳନା 

ଉକ୍ତ ମୁଦ୍ରାଗୁଡ଼ିକୁ ବହନ କରିଥବା କବିତା ପଂଙ୍‌କ୍ରିଗୁଡ଼ିକ ଏଠାରେ ଦଶୀଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ଧ୍ବନିଗତ ଓ ଅର୍ଥଗତଏକ୍ୟ ଥ୍ବା କବିତାର ଉଦାହରଣଭାବରେ 
ସୌମ୍ୟନାରାୟଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ନୀରବତାର କବିତାଟିଏଂକୁ ବିଚାର 
କରା ଯୀଇପାରେ । 

ମତୁଆଲା ପବନରେ 

ଯେବେ ଯେବେ ଜୋଛନା ଳହଡ଼ି ଭାଙ୍ଗେ 

ମହୁଆ ଜହୁ ଓହ୍ଲାଏ 

ଚିଲିକାର ନୀଳ ଦର୍ପଣରେ 

ବିହଗ କାକଳି ତାଳେ 

ଗଛ ଗାଏ ଝୁଲି ଝୁଲି 

ସନ୍‌ ସନ୍‌ ଶୂନ୍ୟତାର 

ପ୍ରୀତିଭରା 

ନୀରବ କବିତା ।” ? (ନୀରବତାର କବିତାଟିଏ ) ( ୬୧ ) 

କବିତାରେ ଥଅ୍ବା ଅର୍ଥଗତ ଉଲ୍ଲେଖନୀ ୟତାକୁ ବୁଝିବା ପାଇଁ କବି ରବି 
ନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ତୁମେ ଓ ମୁଁ ର ପଂଙ୍‌କ୍ତିଟିଏ, 

“ତୁମେ ଓ ମୁଁ 

ପ୍ରେମର କେଉଁ ଏକ ନି୍ଲିପ୍ତ ସୀମାନ୍ତର 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୬୧ 


ପରସ୍ପର ବିପରୀତ ଦିଗରେ ଅବସ୍ଥିତ 

ଗୋଟିଏ ପୂରୁଷ ଓ ନାରୀ, 

ପରିଚୟ ନାହିଁ 

ଦ୍ରହିଁଙ୍କ ମନ ଦେହ ଏକ ହୋଇ 

ଏବେ ତାହା ପରିଣତ ଅଭିନ୍ନ ଆତ୍ମାରେ 

ବୃତ୍ତର ଦ୍ରଇଟି ବିପରୀତ ବିନ୍ଦୁ ସ୍ଥିତ ଏବେ 

ଗୋଟିଏ ସୀମାନ୍ତରେ ଗୋଟିଏ ସରଳରେଖାରେ ।”? (ତୁମେ ଓ ମୁଁ) (୬୨) 

କରି କ୍ଷୀରୋଦ କ୍ରମାର ସାମଲଙ୍କ ‘ବାସୁକୀର ଆଖି”ରେ କାବ୍ୟିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ୍ୋସ୍ତିର 
ନିଦର୍ଶନ ରହିଛି, 

“ “ବାସୁକୀ ଆଖିରେ ବଦଳି ଯାଏ 

ପୃଥ୍ବୀର ମାନଚିତ୍ର 

ଯୁକ୍ତି ତର୍କ, 

ଦର୍ଶନ, 

ପ୍ରବଚନ, 

ପାରାୟଣ, 

ମତବାଦ, 

ଆଦର୍ଶ, 

ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମ କାନୁନ୍‌ | 

ବାସୁକୀ ଆଖିରେ ବସା ବାନ୍ଧେ 

ମୋ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଉପାର୍ଜନ | (ବାସୁକୀର ଆଖି) ( ୬୩) 

ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ କୋମଳତା ତଥା ସ୍ଥଳ ବିଶେଷର କଠିନତାର ସ୍ଵରୂପ କବି ଜୟକୃଷ୍ଣ 
ସାହୁଙ୍କ କ୍ଲାନ୍ତ ବାଟୋଇ ଓ ମୁମୂର୍ଷ ଅପରାହୁରେ ଉକ୍ଜୀର୍ଣ୍ବ 

 'ଦଃଖ ଆର ପାଖେ 

କ”ଣ ଥାଏରେ ବାଟୋଇ 

ପ୍ରଲମ୍ବିତ ମୃତ୍ୟୁ ନା 

ମୁଲାଏମ୍‌ ସୂଖର ମୌସୁମୀ, 

ଦଲକାଏ ଡାହାଣୀ ଆଲୁଅ ନା” 

ବିଶ୍ଵାସର ସବୁଜ ମେଘ, 

ପାହାଡ଼ ସେପାରେ କିଏ ଡାକେ ? 
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୧୬୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିର ସ୍ଵର ନା” 
ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ମଦମତ୍ତ ମଦା ଳସାଭଙ୍ଗୀ ? 
(କ୍ଲାନ୍ତ ବାଟୋଇ ଓ ମୁମୂର୍ଷୁ ଅପରାହୁ ) ( ୬୪ ) 

କବି ରବିପ୍ରିୟ ଦାଶଙ୍କ ବୟସ ଏକ ବଦଳି ଯାଉଥ୍‌୍ବା ରତୁର ଦୃଶ୍ୟ” 
କବିତା ଟିରେ ଆବ୍ୃତ୍ତିର ଆକର୍ଷ ବିକର୍ଷ ପ୍ରକ୍ରିୟା ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି, 
`” “ପରାଉଁଜିର ଶବଦ 

ଫୁଲର ରଙ୍ଗ ଏବଂ 

ଏଠି ସେଠି 

ବୟସଟା ବଦଳି ଯୀଉଥ୍‌ବା ଦୃଶ୍ଯ 

ଖୁବ୍‌ ଭୟାନକ | 

ନିରୋଳା ଯେତେ ସବ୍ର ଜହୁମୁହାଁ ରାତି ଓ 

କିଛି ବିତୂଥ୍ବା ଜୀବନର 

ଚିତ୍ରିତ ସମୟ । 

+ + + + 

ରତୁ ଏକ ନଇର ସ୍ରୋତରେ ବନ୍ଧା 

. ଅପହଞ୍ଚ ବେଦନାର ନିରୋଳା 

ନିସ୍ତେଜ ମୁହୂର୍ର 

ରତୁ, ବୟସର ଅନ୍ୟନାମ ।”? 

(ବୟସ ଏକ ବଦଳିଯାଉଥ୍‌ବା ରତୁର ଦୃଶ୍ୟ) (୬୫) 

କବି ରା କେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ କବିତାରେ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ସ୍ପର୍ିତ 
ଶବ୍ଦଚାଳନା ।! ଚେତନା ସମ୍ବନ୍ଧିତ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା , ଛନ୍ଦଗତିକତା , ବିଶେଷ ଗୀତିଧର୍ମିତା 
ଭିତରେ କବି ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୁର ପରିସ୍ତୁଟନ ହୋଇଥାଏ । 

ରା ଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଉଭୟ ବାକ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଭାବଛନ୍ଦର ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତାକୁ 
ନାନାଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରେ । 

“ମଁ ଅଙ୍ଗୀକାର କରୁଛି ଜୀବନ 

ମୁଁ ତତେ ଭଲ ପାଏ - ମତେ ଏଇ ବର ଦେରେ ଜୀବନ 

ଥରକୁ ଥର ମୁଁ ଯେମିତି ତୋର ଅଥଳ ଅଥୟ ଡଅଁର ଭିତରେ 

ଅତି ଛୋଟ ହୁଲି ଡଙ୍ଗା ପରି 

ଏମିତି ଉଲ୍ଲାସରେ ବେଦନାରେ 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୬୩ 


ନାଚୁଥ୍‌ବି, ଡେଉଥ୍ବି, ଘୂରୁଥ୍ବି, ଛିଟୁକୁଅବି 

ମୋକ୍ଷ ଫୋକ୍ଷ ମୋର ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ।”? (୬୬) 

ଏପରି ଶବ୍ଦଯାଜନା ଓ ତା'ର ବିଶେଷ ଭାବସଞ୍ଚରଣଶୀଳତା ସହିତ କବି 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୂର ଆପେକ୍ଷିକ ସମ୍ଚନ୍ଧକୁ ପ୍ରକୃତରେ ଉପଲବ୍‌ଧୁ କରା ଯୀଇପାରେ । 

ପଦ୍ଧପୋଖରୀର ଶୀତଳ ପାଣି, ପାଟରେ ଦିଶୁଥ୍ବା ଫୁଟନ୍ତା ନୀଳକଇଁ, ପାହାନ୍ତି 
ପହରର ତାରା, ନାରଙ୍ଗୀ ଖରା, ବିଗତ ରତୁରାଜରେ ଭରିଥୁବା ଜୀବନମଧୁ, ହଳେ 
ପେଜୂଆ ଆଖିରେ ସତିର ଅସରନ୍ତି ଛାପ, ଏହି ସବ୍ର ରୂପଚିତ୍ରକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା 
ପାଇଁ ଯେପରି ସବୌତ୍ତମ ଭାଷାର ନଥଅଣ୍ଟ ହୁଏ, ସେହିପରି ଏହି ସମସ୍ତ ଶହଦଗୁଡ଼ିକର 
ଭାବ ମଣିଷର ପ୍ରାଣକୁ କିପରି ସ୍ପର୍ଶକାତର କରେ ତା'କୁ ମଧ୍ଯ ବ୍ରଝାଇ କହିବା ଅସମ୍ଭବ | 
ପ୍ରବଣତା ଅହରହ ଦଂଶିତ ହୁଏ ବାସ୍ତବତାର ଦଂଶନରେ ! ଏହି ବାସ୍ତବତା ଭିତରେ 
ଆଧୁନିକ କବିତାର ସଂସ୍ଥାପିତ ଛନ୍ଦ ଓ ତା'ର ଗୀତିଧର୍ମିତାକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବାକୁ 
ପଡ଼ିବ । ଗଦ୍ୟକବିତାର ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟନ ଓ ଅର୍ନ୍ତଛନ୍ଦ କିପରି ଅନୁଭବସାପେକ୍ଷ ତାହା 
ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ କବି ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଅବିଶ୍ବାସ” କବିତାଟିର କିଛି ଅଂଶ 
ଏଠାରେ ଉପସ୍ଥାପିତ, 

“ମୋ ପିଠି ସାରା ଚିଆଁ ଦାଗ 

ଛାତି ସାରା କ୍ଷତର ସିଆର, 

ତା” ଉପରେ ତୁମ ବିଷାକ୍ତ ପ୍ରଲେପ 

ଶତାଦ୍ଦୀ ଶତାଦ୍ଦୀ ଧରି 

ଜ୍ବାଳା ଲିଭିନି ଯାହାର । 

+ + + + + 

ତୁମେ ମାନେ ତ ଛୁରୀ ପଜାଉଥ୍‌ବ 

ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ମାତ ପଥର ଦେହରେ, 

ସରି ନ ଥବ ତୁମ କଥା 

ଶୁଖି ନ ଥ୍ବ ମୋର କ୍ଷତ 

କେବଳ ବୁଡ଼ି ଯାଉଥ୍‌ବ ଇତିହାସ 

ମଝି ନଛରେ ।”? (ଅବିଶଵାସ) (୬୭ ) 

ଆଜି କବିତାର ଭାବଭୂମିକୁ କେବଳ ଆଭିଧାନିକ ଭାଷା ଜରିଆରେ 
ସହଜରେ ବୁଝି ହେବନି । କାରଣ ତାହା ବହୁଭାବରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଓ ପ୍ରାଣର 
ଗଭୀ ରତମଉଛ୍ଛା ସ ସହିତ ସମ୍ପର୍କିତ । ଗଜାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିଆଁ ଦେହ” କବିତାରେ 
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୧୬୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


କିପରି ଏକ ଅନୁପମ ଭାବଲାଳିତ୍ୟ ରହିଛି ତାହା ଜାଣିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ନିମ୍ନରେ 
କିଛି ଅଂଶ ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । 

“ଅଧାଗଢ଼ା ହୋଇ ରହିଛନ୍ତି ଦିଅଁ 

କିଛି ଚିନ୍ତା ନାହିଁ 

ଅଧାବାଟରୁ ତୁମେ ଚାଲିଯାଉଛ 

କିଛି ଚିନ୍ତା ନାହିଁ । 

ବରଫ ନଦୀ କହୁଛି ଆ” ଆ 

ମୁଁ ତତେ ଉଷ୍ପତା ଦେବି ଆ! 

ବରଫ ସମୁଦ୍ର କହୁଛି ଆ” ଆ 

ମୁଁ ତତେ ଦେବି ସେମିତି ଘର 

ଯେମିତି ତୋର ଇଛ୍ଛା !”? (ନିଆଁ ଦେହ ) ( ୬୮) 

ପ୍ରତିଟି ମୁହୂର୍ର ଗତିଶୀଳତାରେ ଜୀବନ ନିରନ୍ତର ଦୋହଲୁଥାଏ । ସେହି 
ଦୋଳା ୟମାନ ମୁଦ୍ରାଟି ହେଉଛି ଜୀବନର ଜୀବନସ୍ଥନ୍ଦନ । ଶୈଶବରେ ଗଛ 
ଚଢ଼ିଲା ବେଳରେ ଆହୁରି ଉଚ୍ଚଡା ଳକୁ ଚଢ଼ିବାର ଏକ କୌତୁହଳପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସନାହିଁ 
ଶୈଶବର ଧର୍ମ । ଆଦ୍ୟ ଯୌବନର ସୋପାନରେ ଆକାଶ ଲଂଘିଯିବାର ଯେଉଁ ନିଶା 
ଯୁବ ପ୍ରାଣକୁ ଆଛୁନ୍ନ କରେ; ତାହା ଯୁବ ସୁଲଭ ଧର୍ମ ! ଶୈଶବ ଓ ଯୌବନର ଏହି 
ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନକୁ ଯେପରି ସାଧାରଣ ଶବ୍ଦଳରିଆରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିହେବନି, ସେହିପରି 
କବିତାର ଗୋଟିଏ ଅନୁରାଗମୟ ସାଙ୍ଗୀତିକତା , ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ତୀବ୍ରତା ବା ଗୀତିମୟ 
ଦୋଳନକୁ ଏକ ସୃତ୍ରସର୍ବସ୍ଵ ବ୍ୟାଖ୍ୟାଜରିଆରେ ବୁଝାଇ ହେବନି । କବିତାର ଶ୍ରବଣ 
ଅଥବା ପଠନଦ୍ଧାରା ଯେଉଁ ଅପାଶୋରା ଅନୁଭବରେ ପାଠକର ପ୍ରାଣ ଦୋଳାୟିତ 
ହୁଏ ତାହାହିଁ ଗଦ୍ୟକବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚଚନ୍ଦ | 

ଉତ୍ତରସତୂରି ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଛନ୍ଦ ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ 
ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣ ସବୁ ନଜରକୁ ଆସେ ସେଥ୍‌ରୁ ନିମ୍ବରେ କେତେକ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇଛି | 

୧) ଅନୁଭବପ୍ରଧାନ ଛନ୍ଦର ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ପ୍ରକାଶ 

୨) ସୂତ୍ରୀୟ ନିୟମର ପରିପନ୍ଞୀ ଭାବରେ କବିତାର ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 

୩) କବିତାରେ ଭାବ ବିନ୍ୟାସ ହେଉଛି ବାକ୍ୟ ପ୍ରକରଣର ନାଭିକେନ୍ଦ୍ର 

୪) ଚିତ୍ଦୋଳନର ଆଧାର ସ୍ଵରୂପ କବିତାରେ ଆବେଗଜଡ଼ିତ ଶବ୍ଦନ୍ୟାସ 

୫) ସୃକ୍ଷ୍ୃତନ୍ତ୍ରୀକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଅର୍ଥବୋଧକ ଅନୁଭୂତିର 

ପରିପ୍ରକାଶ 
୬) ଯେକୌଣସି ଭାବଖଣ୍ଡର କାବ୍ୟିକ ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୬୫ 


କବିତାର ଛନ୍ଦ ହେଉଛି ବସ୍ତୁତଃ ଚିତ୍ତଦୋଳନର ଏକ ଭାବଗତ ବ୍ୟାପାର । 
କବି ସୁଧା ଦାଶଙ୍କ ‘ବାପା' ନାମକ କବିତା ସଂକଳନଟି ଭାବକୈନ୍ଦ୍ରିକ । ଅନ୍ତରକୁ 
ଦୋଳା ୟିତ କରି ଦେବାର ଶକ୍ତି ଏଥ୍‌ରେ ନିହିତ । ‘ବାପା' ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ସୁଧାଙ୍କ କବିତାଂଶର 
ଉଦା ହରଣ ହେଉଛି; 

କାନ୍ଧ 

ଦେବାକୁ ହେବ ଜାଣିଥ୍‌ଲେ 

କାନ୍ଧ ହୋଇ ନ ଥାନ୍ତି । 

କାନ୍ଧରେ 

ବସେଇ ମୋ” ସମଗ୍ର ଆକାରକୁ 

ଯନ୍ତ୍ରଣା ସାଥୀରେ ଚାଲୁ ଚାଲୁ 

ଭାଙ୍ଗିଦେଲା ମେରୁହାଡ଼ ମୋ’ 

ପାପର ଓଜନ |!” (ବାପା) (୬୯) 

ଦିନେ ଆମେ କବିତାଠାରୁ ଗୀତ (Lyrics) କୁ ଅଲଗା କରିଥ୍ଲେ; ଅଥଚ 
ଏହା ପୁଣି ବହୁ ଦିନ ପରେ ସଂଯୋଜିତ ହେଉଛି । କାରଣ ଏକ ଉତ୍ତାଳ ଆବେଗ, 
ଏକ ଉଚ୍ଛଳ ଅନୁଭବ, ଓ ଏକ ମାର୍ମିକ ଉଛ୍ଛାସ କୌଣସି ସର୍ଭ ବା ସଚେତନଶୀଳ 
ପ୍ରୟାସକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେନି । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତ ପ୍ରବୋଧକ ବାକ୍ୟାଂଶ ନିଜସ୍ବ ଭଙ୍ଗୀ ଓ 
ଗତିରେ ବେଳେ ବେଳେ ସ୍ଵତଃ ଶ୍ରିତିମଧୁର ହୋଇଯିବ । ଯାହା ସାଙ୍ଗୀତିକ ତାହାହିଁ 
ସବୁଠାରୁ ଚିତ୍ତଭଲ୍ଲା ସକ ଓ ତାହା ଅଧ୍‌କ ଭଶ୍ଵରୀୟ ଯାହା ମନ୍ତ୍ର ନିନାଦିତ କରିଥାଏ । 
ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ କବିତାର ପଂଙ୍‌କ୍ରିକୁ ଏଠାରେ ଉଦାହରଣ 
ଭାବରେ ନିଆଯାଇପାରେ | 
ଯଥା: 

 'ଅବନା ନଇର କୂଳେ ସମୟ ଘର | 

ସ୍ଵର୍ଗେ ଲାଗେ ମୂଳ ତାର ମାଟିରେ ତା ଡାଳ । 

ଆଲୁଅରେ ହସି ଉଠେ ଅନ୍ଧାରର ନିଦ 

ବରଷୀରେ ଲୁହ ଝରେ, ପବନରେ କଥା ଝୁମେ 

ଫୁଲରେ ଉଲୁସି ଉଠେ ଜୀବନର ରଙ୍ଗ | 

+ + + + 

ନଇଟି ଅଦୃଶ୍ୟ ଭାରି ସ୍ରୋତଟି ବେଳଛନ୍ଦ 

ସମୟଟି ଉଡ଼ାପକ୍ଷୀ ନାହିଁ ସ୍ଵର ଶବ୍ଦ ! 
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୧୬୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଘରଟି ନିଶୁନ୍‌ ଶୁନ୍‌ ଜାଣତେ ଅଜଣା 

ଶବ୍ଦରେ ତରୁଛି କିଏ ଆଲୁଏ ଜଳୁଛି । 

ଅନ୍ଧାରେ ଭ୍ରମୂଛି କିଏ ପବନେ କହୁଛି 

ରଙ୍ଗରେ ହସୁଛି କିଏ - ପ୍ରେମରେ ଛନ୍ଦୁଛି 

ଗୀତରେ ଗାଉଛି କିଏ - କଥାରେ କହୁଛି ! 

ସବୁର ମଧ୍ଧେ ହଂସଟି ଯୁଗଳ 

ସମୟର ଘରଟିରେ ବସାବାନ୍ଧେ ନିରବଧ୍‌ କାଳ ।? 

( ଅବନା ନଇର କୂଳେ ସମୟର ଘର) (୭୦) 

ଭାବ ଯେତିକି ନିବିଡ଼, ଆମିକ ଓ ନିଛୁିଦ୍ବ ହେବ ଭାଷୀ ସେତିକି ପ୍ରଭା ବୋଦୀପ୍ତ 
ହେବ । ଭାଷାର ସେହି ପ୍ରଭା ବମୟତା ହିଁ ଗଦ୍ୟକବିତାର ଏକ ବଡ଼ ଅଂଶ; ଯାହା 
ଛନ୍ଦଗତିକତା ଭିତରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ଭାବଛନ୍ଦ (Sense Rhythm)ର ନିକଟବଭୀ 
ବିଷୟ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଏ । 

କବିର ଭାବରା ଜି ଶବ୍ଦ ଯମକର ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରେ । ସେହି ଶବ୍ଦ ଯମକର 
ଅନ୍ତଃ ସ୍ଥଳରେ ଗୋଟିଏ ଲହରିତ ଭାବ ବା ଭାବର ସ୍ରୋତ ରହିଛି । ଏହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରିଲେ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଛନ୍ଦ ଅଧ୍ୟୟନ, ଅଧ୍କ ସୁଗମ ବା ସରଳ ହୋଇପାରିବ | 
ଆବୃରି ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ଭାବତରଙ୍ଗକୁ ବାରିହୁଏ କିନ୍ତୁ ଶବ୍ଦାୟିତ ମୂଳ ଭାବ-ବଳୟକୁ 
ଆବୃତ୍ତି ଜରିଆରେ ନୁହେଁ ଶୁଦ୍ଧ ଅନୁଭବଦ୍ଧାରା ବାରିବା ସ୍ଵାଭାବିକ ଅଟେ ! ଗଦ୍ୟ 
କବିତାର ଛନ୍ଦ ଅନୁଶୀଳନ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଛନ୍ଦବିଷୟକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିମାନଙ୍କର 
ନିର୍ଣ୍ଣୟାତ୍ମକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଆଲୋଚନାର ଆଧାର ହେବା ଆବଶ୍ୟକ | କାରଣ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କବିମାନେ ଛନ୍ଦକୁ ବାହ୍ୟ ଶବ୍ଦଯୋଜନା ବା ଧ୍ଵନି ପ୍ରକରଣର ବିଷୟ ବୋଲି ଯେତେ 
ଜ୍ଞାନ କରିନାହାନ୍ତି, ଛନ୍ଦକୁ ସେତେ ଆତ୍ମାର ବିଷୟ ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । ଛନ୍ଦ ବିଷୟକ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ମତ ଓ ମନ୍ତବ୍ୟ ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧୀନଯୋଗ୍ୟ | ତାଙ୍କ ମତରେ ସବୌତ୍ମ 
ଛନ୍ଦଟି ବାହ୍ୟ ଶାଦ୍ଦିକ ଶୃଙ୍ଖଳା କେବଳ ନୁହେଁ; ତାହା ଅନ୍ତରୀଣ ଭାବସ୍ରୋତର ଆମ୍ଭିକ 
ମୁଦ୍ରା ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ( ୭୧) 

ଯେଉଁ ପାଠକ ଯେତେ ଅଧ୍କ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ କବିତାର ଭାବସ୍ରୋତକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରିବ ସେ ସେତେ ସଠିକ୍‌ ଭାବେ ଗଦ୍ୟ କବିତାରେ ଥବା ଛନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପକୁ ଚିହ୍ନଟ 
କରିପାରିବ । ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ଭାବଗତ ଚମଜ୍କାରିତା ବା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତା'ର ଅଧ୍‌କ 
ସୃକ୍ଷ୍ଟ ବା ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭା ବକେନ୍ଦ୍ରରେ ହିଁ ରହିଛି । କବିତାରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟାବେଗ 
ରହିଛି ଏବଂ ତାହା ଯେଉଁ ଭାବସ୍ରୋତ ପ୍ରବାହିତ କରିଛି ତାହା ହିଁ କବିତାର ଛନ୍ଦଗତିକ 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୬୭ 


ପ୍ରଭାବ । କାବ୍ୟାବେଗ ଓ ଭାବପ୍ରବାହର ଛନ୍ଦଗତିକ ପ୍ରଭାବକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରିବା 
ପାଇଁ ନିମ୍ନରେ ବହୁ କବିଙ୍କର କବିତାଂଶ ସନ୍ମିବେଶିତ ହୋଇଛି ! କୋଣାର୍କରେ! 
କବିତାରେ କବି ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉକ୍ତି, 

“ଏଠି ସବୁ ମିଛ 

ପ୍ରସ୍ତୂଟିତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ମିଛ 

ହାତୀଙ୍କ ସ୍ଵ ଦେଶପ୍ରେମ ମିଛ 

ଅଶ୍ଵଙ୍କ ଦେଶଭକ୍ତି ମିଛ 

ଆମର ଉଲ୍ଲାସ ମିଛ 

ତୁମର ଅନୁରକ୍ତି ମିଛ 

ଏ ଭଗ୍ନ ମନ୍ଦିରଟା ମିଛ । 

ତୁମର ଆଖି ମିଛ 

ମୋର ଭାବନା ମିଛ 

ତୁମେ ମିଛ 

ମୁଁ ମିଛ ॥।”? (କୋଣାର୍କରେ) (୭୨) 

“ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା! କବିତାରେ ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ସ୍ଵର, 

“ ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରେମରେ ପ୍ରମତ୍ତ ପୂରୂଷାକାର 

ବିଟପୀ ଆଟୋପ ଆବଦ୍ଧ 

ସଂପ୍ରୀତି କଣିକାଏର 

ଉନ୍ନେଷ 

ଅନ୍ରେଷା 

ସର୍ବସ୍ବାନ୍ତ । 

+ + + + 

ତଥାପି 

ପ୍ରଗାଢ଼ ପ୍ରେମର ପ୍ରଦୀପ୍ତ 

ଅଭୀଷ୍ଟ ଉତ୍ତରଣର ଅଙ୍କୁର 

ପୃଥ୍ୀର !”? (ସଛିତାବସ୍ଥା) (୭୩) 

କବି ଡକୂର ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ( ମହାପାତ୍ର )ଙ୍କ ଘର” କବିତାର ପଂଡ୍‌କ୍ତି, 

“ଅଣ୍ଟା ଆଉ ପାଦରେ ଦରଳ ଧରି 

ଲୋକଟି ଘର ଆଡ଼କୁ ଅନାଇ ରହିଥାଏ 
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୧୬୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ସୂର୍ଯ୍ୟ ଆସେ ପୁଣି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଚାଲିଯାଏ । 
ଅଣ୍ଟା ଆଉ ଛାତିରେ ଦରଜ ଧରି 
ଲୋକଟି ଘରଟିକୁ ଦେଖୁଥାଏ ! 
କେତେ ସ୍ଟ ତିରେ ସଜଳ ଦିଶୁଥ୍‌୍ବା ଘରଟି, 
କେତେ ଦୁଃଖରେ ଭାଙ୍ଗି ପଡ଼ିଥ୍ବା ଘରଟି 
କା ତର ହୋଇ ଚାହିଁଥାଏ । 
ଅଣ୍ଟା ଆଉ ଛାତିରେ ଦରଜ ଧରି 
ଲୋକଟି ଘରଟିକୁ ଦେଖି ଲାଗିଥାଏ ।”? (ଘର ) (୭୪) 
“ବକ୍ତବ୍ୟ? କବିତାରେ କବି ସରୋ ଜିନୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ, 
“ ନିିର୍ବଚିଗ୍ମରେ କୁହ ଯାହା 
ଏ ଯାଏଁ କହିନ 
ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ତମ ସୋପାନରୁ 
ପାର ତ ଓହ୍ଲାଇ ଆସି 
ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଯାଅ 
ଯେତେ ସବୁ ମନ୍ତ୍ର ଧ୍ଵନି 
ମୌନ ଅତୀତର 
ଉନ୍ମୀଳିତ କରିଦିଅ 
ତୁମର ମଧୁର ସ୍ଵରେ 
ସମ୍ପର୍କର ତ ନ୍ଦ୍ରିଳ ନୟନ ।” ' (ବକ୍ତବ୍ୟ) (୭୫) 
ଛନ୍ଦ ବିଜ୍ଞାନ ବା ତତ୍ତ୍ଵର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ସୂତ୍ରକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି କବିତାର ଛନ୍ଦଗତିକତାକୁ 
ହୁଏତ ଅନୁଶୀଳନ କରି ହେବ ନାହିଁ ; କିନ୍ଧ ଅନୁଭବ କରିହେବ । 
ଏହି କ୍ରମରେ ନିମ୍ପୋକ୍ତ ପଦବିନ୍ୟାସ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! 
ଉମାକାନ୍ତ ରାଉତ ( ଅରୂପ ) ଙ୍କ ' ‘ବସନ୍ତର ସ୍ଵର”? ରେ ଥବା 
ଅନୁଭବଧମୀ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
 ରୁନ୍ଧିହୁଏ ଆମ୍ରକୁଞ୍ଜେ କୋଇଲିର ସ୍ଵର 
ଧୂମେଇ ନାଚୁଛି ଆଜି ବସନ୍ତ ନୂପୁର । 
ତଥାପି ସମାଧୁୂ ନାହିଁ ବସନ୍ତ ରାଗର 
ତଥାପି ନିଃଶେଷ ନାହିଁ ଭରତ ବଂଶର 
ଶାଶ୍ବତ ଓ ଚିରନ୍ତନ ବସନ୍ତର ସ୍ଵର ।” ( ବସନ୍ତର ସ୍ଵର) (୭୬) 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୬୯ 


ସ୍ଵାଗତିକ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ମର୍ମସ୍ପଶୀ ଆବେଦନ, 
“କଂଣ ଦେଇ ବୁଝେଇବି 
ଯାହାଥୂଲା ସେଥୁରୁ କିଛି ଗଲା 
ନ ଫେରିବାର କଳନ୍ତର ବାଟରେ 
ଆଉ କିଛି ଖଟାଗଲା କ୍ରାନ୍ତିରେ 
ଯୋଉଟିକକ ବାକିଅଛି ନିଭୂତ ଛାତିତଳେ 
ଅଦଳ ବଦଳ କରି ଚଳାଏ ସେଥୁରେ 
ଆକାଶକୁ ଚାହିଁ ବିସ୍ମିତ ହେବାର 
ନଇକୁ ଦେଖୁ ବହିଯିବାର 
ଫୁଲ ପତ୍ରକୁ ଦେଖ୍‌ ସବୁଜେଇ ଯିବାର 
ଅଟକବନ୍ଧା ସଂସାରକୁ ମୋର ! (ଝିଅପାଇଁ ଅବ୍ୟକ୍ତ କବିତା ) ( ୭୭ ) 
ରୁମ୍‌୍ଝୁମ୍‌ ନାୟକଙ୍କ ଦୃଦୟଭେଦୀ ଉଚ୍ଚାରଣ, 
““ସଵବୁ ପୂର୍ଣ୍ଣତାପରେ 
ରହିଯାଏ କିଛି 
ଅପୂର୍ବ ଶୂନ୍ୟତା 
ପ୍ରତି ମୁହୁ୍ଭରେ 
ଶୁଭୁଥାଏ କାହାସ୍ଵର 
ନିଃସହାୟ ନା ଆୟୁଷର 
କିମ୍ବା ଛାଡ଼ି ଆସିଥୁବା 
କେଉଁ ମଧୁର ବେଳାର ।! (ଶିଉଳିଲଗା ସମୟ ପାଇଁ) (୭୮) 
ତଥା ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସଙ୍କ ଭାବସ୍ଥନ୍ଦିତ ବିନ୍ୟାସ, 
ତମେ ଲାଗି ରହିଥାଅ 
କେମିତି କେଜାଣି 
ଅଞ୍ଜନ ପରି ଆଖୁରେ 
ଲେପି ହୋଇଯାଅ ଚନ୍ଦନ ପରି 
ତମାମ୍‌ ଦେହରେ ! (ଚନ୍ଦ୍ରା) (୭୯) 


Doo 
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୧୭୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଉଦ୍ଧତ - ସୂଚୀ 

( € ) Jonathan cullen, Snunctunal, Rouiledge and Kegan Paul, 1975, P-125 
( ୨ ) ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଅଗ୍ରଦୂତ, ୧୯୭୪, ପୃ-୩୩୮ 
(୩) ବସନ୍ତ କୁମାର ପଣ୍ଡା, ‘କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା-ସମୀକ୍ଷା', ଇସ୍ତାହାର, ଜାନୁୟାରୀ - 

ମାର୍ଚଚ- ୧୯ ୯୬, ପୃ- ୧୩୨ 
( ୪) ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ଦାଶ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଶୀ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୮୦, ପୃ-୩୭୫ 
( ୫) ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣା, ଘର, କଥାକଥା: କବିତା କବିତା: ପାର୍ବଣ- ୨୦୦୧, ପୃ-୫୫ 
( ୬) ଡଃ ମଧୁସୂଦନ ପତି, ଅନୁଶୀଳନ, ଅଗ୍ରଦୂତଂକଟକ, ୧୯୮୫, ପୃ“ ୬୮ 
( ୭ ) ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, କବିତା - ୧୯୯ ୦, ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରକାଶନୀ , ୧୯୯୧, ପୂ-୪୩ 
( ୮ ) ଡଃ ଗୋପାଳଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର, ଅନେକ ରତୁର, ବୁକ୍ସ୍‌ ଆଣ୍ଡ ବକ୍ସ୍‌ ୧୯୭୯, ପୃ- ୯୮ 
(< ) ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିସାର” ଅଗ୍ରଦୂତ, ୧୯୮୮, ପୃ-୬୩ 
( ୧୦ ) ଜ୍ୟୋସ୍ମା ଦାସ, ଅମୃତା, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୯୧, ପୃ-୭୦ 
( ୧୧) ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ଆମେ ଦୁହେଁ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ୧୯୯୧, ପୃ-କ 
( ୧୨) ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୧ 
( ୧୩) ମମତା ଦାଶ, ଅବାକ୍‌ ସର୍ଗ, କଟକ ଷୁଡେଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୮୯, ପୂ-ଗ 
( ୧୪) ତତ୍ରୈବ, ପୃ-୪ 
( ୧୫) ଡଃ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥ, କଥାକଥା: କବିତା କବିତା: ଦୁଇ, ଓଁକାର ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯ ୯୯, ପୃ-୧୧୨ 
( ୧୬ ) ହୃଷିକେଷ ମଲ୍ଲିକ, ଉଜୁଡା କ୍ଷେତର ଗୀତ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୯୧, ପୃ-୯୧ 
( ୧୭ ) ଅମୀୟବାଳା ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅମୃତାକ୍ଷର, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୯୪,ପୂୃ-କ 
( ୧୮) ତଙ୍ରୈବ, ପୃ-୩ 
( ୧୯) ତତ୍ରୈବ, ପୂ- ୧୫ 
( ୨୦ ) ଅପଣ୍ୀ ମହାନ୍ତି, ଅସତୀ , ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୯୩, ପୃ-୩୬,୩୭ 
( ୨ ୧) କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା , ଉନ୍ମୋଚନ, ଗ୍ରଛ ମନ୍ଦିର, ୧୯୯୧, ପୃ-୪୯ 
( ୨୨ ) ନୃସିଂହ ଷଡଙ୍ଗୀ, ଅବଶିଷ୍ଠ ଶୋକ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୯୩, ପୃ- ୨୨,୨୩ 
( ୨୩) ରଞ୍ଜିତା ନାୟକ, ଥଶାନ୍ତ ଅପରାହୁ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୮୯, ପୁ-୩୩,୩୪ 
( ୨ ୪) ଡଃ ଚିତ୍ତ ରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ରଚ ଆଜନ୍ସଟ ନବୋ ଦୟ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ, ୨୦୦୧, ପୃ- ୧ 
( ୨ ୫) ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ, ନୂଆ ପିଢ଼ି: ନୂଆ କବିତା, ପ୍ରତ ୪ବଂଶୀ, ଶାରଦୀୟ- ୧୯ ୯୫, ପୃ-୪୯ 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୭୧ 


( ୨୬) ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ, ‘ସୃଜନର ସତ୍ୟପାଠ”, କଥାକଥା: କବିତା କବିତା: 
ଏପ୍ରିଲ-ଜୁନ୍‌ ୧୯୯୯, ପୃ- ୧୫୮ 

( ୨୭ ) ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ , ଆଖ୍‌ ବୁଜିଲେ, ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା, କୁନ୍‌- ୧୯୯୭, ପୃ- ୨୧ 

( ୨୮ ) ପ୍ରମିଳା ଶତପଥ୍‌, ପରାଜୟ, କଥାକଥା: କବିତା କବିତା :, ଅକ୍ଲୋବର-ଡିସେମ୍ବର, 
୯୯,ପୃ-୧୨୩ 

୨୯. ଡକୃର ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦ, ୧ମ ସଂସ୍କରଣ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡେମୀ, ୧୯୬୧, ପୃ-୧୯ 

୩୦. ସଚ଼ିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ସାହିତ୍ୟରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଅଗ୍ରଦୂତ-କଟକ, ୧୯୭୪, ପୃ-୪୦୭ 

(m୧) ରୋହିଣୀକାନ୍ତ ମୁଖାଜୀ , ନିଷିବ ସମ୍ପର୍କ, ଝଙ୍କାର, ଜୁନ୍‌- ୯୮, ପୃ-୮୩୩ 

(୩୨ ) ରକ୍ଷକ ନାୟକ, ‘ସୃଜନ ଆଳାପ' , କଥାକଥା: କବିତା କବିତା: ୯୯, ପୂ-୫୩ 

(୩୩) ପ୍ରଦୀପ ବିଶ୍ନାଳ, ‘ଫେରି ଆସୁଥ୍ବା ପରଶ୍ଧ' , ବର୍ରିକା, ଦଶହରା ବିଶେଷାଙ୍କ ୨୦୦୦, ପୃ-୯୨୭ 

(୩୪) ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ‘ସୃଜନ ମନ୍ତବ୍ୟ”, କାବ୍ୟଲୋକ-ସମୟର ଶଂଖନାଦ, 
ଜାନୁୟାରୀ -ମାର୍ଚ- ୧୯୮୩, ପୃ- ୧୫ 

(୩୫) ପଶିତ ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ, ନବଭାରତ ଗ୍ରନାଳୟ, ୧୯୫୪, ପୃ- ୧୩୪ 

(୩୬ ) ତତ୍ରୈବ, ପୃ- ୧୨୮ 

(୩୭ ) ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଜେ. ମହାପାତ୍ର ଏଣ୍ଡକୋ, 
୧୯୭୨,ପୃ-୫ 

(୩୮) ଡଃ ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, ପଦ୍ଯୟଗୌରବ, ସମଲେଶ୍ବରୀ ପ୍ରକାଶନୀ ବୁଲା, ୧୯୮୩, 
ପୃ-୨୨୮ 

(୩୯) ତତ୍ରୈବ, ପୃୂ- ୨୪୪ 

( ୪୦) ଡକୁର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ପ୍ରମୁଖ କବି କତିପୟ, ନାଲନ୍ଦା , ବିନୋ ଦବିହାରୀ , 
କଟକ - ୧୯୮୫, ପୃ ୧୦-୧୧ 

(୪୧) ଡ. ଆଦିକନ୍ଦ ସାହ, ପଦ୍ୟଗୌରବ, ସମଲେଶ୍ବରୀ ପ୍ରକାଶନୀ, ସମ୍ବଲପୁର, 
୧୯୮୨, ପୃ. ୩୯ 

(୪୨) ଶବୁଘୁ ପାଣ୍ଡବ, ‘ଓଡ଼ିଆ କବିତା ( ୧୯୬୮-୮୦) ଏକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ”, ଅବବୋଧ 
ସପ୍ତମ ଖଣ୍ଡ ( ୧୯୯୧-୯୨), “ସଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ 
ବିଭାଗର ମୁଖପତ୍ର, ସରକାରୀ କଲେଜ୍‌, ଅନୁଗୋଳ, ପୃ. ୭୩ 

( ୪୩) ଡକୁର ନୃସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, କବି ମାନସ ଅତୀତ ଓ ସାମ୍ପତିକ, ଏସ୍‌.ବି. ପବ୍ନିକେଶନ୍ସ୍‌, 
କଟକ- ୨, ୧୯୯୩, ପୃ. ୧୬୦ ` 

(୪୪) ବିନୋଦ ନାୟକ (ରୂପକଥା), ଅକ୍ଷପାଦ, ନବବର୍ଷ ବିଶେଷାଙ୍କ- ୧୯୮୯ ପୃ. ୬୩ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୧୭୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


(୪୫) ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡା, ସମୟ, ଝଙ୍କାର ମାର୍ଚ୍ଚ ୧୯୮୦, ପୃ. ୯୯୦ 

(୪୬) ଡକୃର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ପ୍ରମୁଖ କବି କତିପୟ, ନାଳନ୍ଦା, ବିନୋଦବିହାରୀ, 
ପ୍ରଥମ ମୁଦ୍ରଣ : ୧୯୮୫, ପୃ. ୨୧ 

(୪୭) ବବୁବାହନ ମହାପାତ୍ର, “ସାଞ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମୃତ୍ଯୁ - ସଚେତନା’, 
ସପ୍ତର୍ଷି, ମାର୍ଚ-ଏପ୍ରିଲଟ ୧୯୯୧, ପୃ. ୨୨ 

(୪୮) ଡକୂର ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ନଇ ଆଉ ମାଛ, ହଂସ ଓ ସାରସ - ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ 
ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୭୩, ପୃ. ୮୨ 

(୪୯) ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଏକା ଏକା” ସଂକଳନ - ୧, ଏକା ଏକା ପବ୍ନିକେଶନ୍‌, 
୧୯୮୩, ପୃ.୪୨ 

( ୫୦) ଡକୁର ଚିତ୍ତରଂଚନ ମିଶ୍ର, 'ଗ୍ରନ୍ଧବିଚାର” ଝଙ୍କାର - ୪୮ଶ ବର୍ଷ - ୫ମ ସଂଖ୍ୟା, 
ପୃ. ୬୫୦ 

(୫୧) ପ୍ରତିଭା ପଣ୍ଡା, “ବଷୀ ଓ ମାଟି”, କଥା : କଥା : କବିତା : କବିତା : ପାର୍ବଣ 
୨୦୦୧, ପୃ. ୨୮୯ 

(୫୨) ଡଃ ଭାରତୀ ମହାନ୍ତି ନୀରବ ଆଳାପ, ଅଙ୍କୁର ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାନ, 
୨୦୦୧, ପୃ. ୨୫ 

(୫୩) ଦୀପକ ସାମନ୍ତରାୟ, ଛାଇ ଆଲୁଅର ପଶାଖେଳ, ସନ୍ତୋଷ ପବ୍ଧିକେଶନ୍‌ସ୍‌, 
୧୯୯୪, ପୃ. ୨୩ 

( ୫୪ ) ଶ୍ୟାମାପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ସମୟାନ୍ତର, ଶ୍ୟାମଳାଇ ପ୍ରେସ୍‌, ବୃହୁପୁର ୧୯୯୪ ପୃ. ୬ | 

(୫୫) ଡଃ ନୃସିଂହ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, କବି ମାନସ ଅତୀତ ଓ ସାଞ୍ପତିକ, ୧୯୯୩, କଟକ - 
୨ ପୃ. ୨୫୨ । 

(୫୬) ନିରଞ୍ଜନ ପାଢ଼ୀ, ବୋଉ, ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା, ଅଗଷ୍ଟ ୧୯୯୭, ପୃ. ୨୭ । 

( ୫୭) ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଂଚି ଗର୍ଭବତୀ ? ସର୍ଶ, ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ 
୨୦୦୧, ପୃ, ୧୮୩ 

( ୫୮) ଡକୁର ଚିଉରଂଜନ ମିଶ୍ରଚ ଆଧୁନିକ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ଓ ହରିହରଙ୍କ କବିତା, 
ବିଶ୍ବମୁକ୍ତି ଶାରଦୀୟ - ୧୯୯୬, ପୃ. ୬୩, ୬୪ । 

(୫୯) ହରିହର ମିଶ୍ରଢ ତାରାର ହୃଦ ଓ ଅବରୂଦ୍ଧ ତରଙ୍ଗର କଥା, ଏକା ଏକା - ୩, 
୧୯୮୩ ପୃ.୬୨ ] 

(୬୦) ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀମାନ୍ତବାସ, ଗରଛ୍ତମନ୍ଦି, ୨୦୦୨, ପୃ ୮୬ 

(୬୧) ସୌମ୍ଯନାରାୟଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଉଡ଼ି ଶିଖିବାର ବେଳ, ସିଦ୍ଧବୀର ଅଫ୍‌ସେଟ୍ଟ, 
୧୯୯୮, ପୃ. ୨୦। 

(୬୨) ରବିନାରାୟଣ ନନ୍ଦ, ନିଷିଦ ମୃଗୟା, ବଂଦ ପବ୍ିକେଶନ, ୧୯୯୯ ପୃ. ୨୨ ! 
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ଛନ୍ଦୋତ୍ତର ବିନ୍ୟାସର ବିବିଧତା ୧୭୩ 


( ୬୩) କ୍ଷୀରୋଦ କୁମାର ସାମଲ, ଏବଂ ବାସୁକୀର ଆଖି, ଶୌର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, ୨୦୦୦, 
ପୃ ୬୩ 
(୬୪) ଜୟକୃଷ୍ଣ ସାହୁ, ଯାତ୍ରା, ପୋଏଟ୍ରି ପବ୍ଛିକେଶନସ୍‌, ବହୁପୁର, ୧୯୮୮, ପୃ.୮୨ 
(୬୫) ରବିପ୍ରିୟ ଦାଶ, ସବୁ ପରିଚିତ ଆଖି, ଗୀତା ପ୍ରକାଶନୀ, ଖୋବୀ, ୧୯୯୪, ପୃ. 
୪୨ 
(୬୬) ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, ଶୈଳକଳନ୍ପ - ଜୀବନପ୍ରତି 
(୬୭ ) ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା, ଅବିଶ୍ବାସ, ମୃଣ୍ୟୀ, ଜନ୍ଧଦିନ ବିଶେଷାଙ୍କ ୨୦୦୦, ପୃ. ୯୧ 
(୬୮) ଗଜାନନ ମିଶ୍ର, ‘ନିଆଁ ଦେହ” , ସପ୍ର୍ଷି, ମାର୍ଚ-ଏପ୍ରିଲ ୧୯୯୧ ପୃ. ୮ 
(୬୯) ସୁଧା ଦାଶ, ବାପା, ବିଶବମୁକ୍ତି ପ୍ରକାଶନ, ଭୁବନେଶୁବର, ୧୯୯୯ ପୃ. ୩୪ 
(୭୦) ସଦାଶିବ ଦାଶ, କାଳ ନିରବଧ୍‌, ସତ୍ୟବ୍ରତ ପ୍ରେସ୍‌ ୧୯୯୩, ପୃ.୫୮,୫୯ 
(୭୧) ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, ଛନ୍ଦ, ବିଶ୍ଵଭାରତୀ ଗ୍ରନ୍ଧନ ବିଭାଗ - କଲିକତା, ୩ୟ 
ସଂସ୍କରଣ ୧୯୬୭, ପୃ, ୧୯ 
(୭ ୨ ) ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର, ‘କୋଣାର୍କରେ? Poems at Konark, An Occasional 
of Indian Poetry on Sun and Konark. Department of Tourism, 
Govt of Orissa, and Orissa Sahitya Akademi, 2001 ପୃ. ୧୫୭ 
(୭୩) ଅମରେଶ ପଟନାୟକ, “ସିତାବସ୍ଥା', ଝଙ୍କାର, ବିଷୁବ ବିଶେଷାଙ୍କ - ୨୦୦୨, 
ପୃ. ୧୭୯ 
(୭୪) ଡକୃର ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ର ‘ଘର, କାବ୍ୟାଲୋକ- ସମୟର ଶଙ୍ଖନାଦ, 
୧୯୯୭, ପୃ ୧୨୩ 
(୭୫) ସରୋଜିନୀ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, “ବକ୍ତବ୍ୟ, ସୁଚରିତା, ଅଗଷ୍ଟ - ୧୯୯୯, ପୃ. ୬୩ 
(୭୬) ଉମାକାନ୍ତ ରାଉତ ( ଅରୂପ) ସାଇଲେନ୍୍‌ ପ୍ଲିଜ୍‌ କବି ଆସୁଛନ୍ତି, 
ଅରୂପ ପବ୍ଲିକେଶନ୍ସ ୨୦୦୪, ପୃ ୮୮ 
(୭୭) ସ୍ବାଗତିକା ସ୍ଵାଇଁ, ଝିଅପାଇଁ ଅବ୍ୟକ୍ତ କବିତା, ନିଉ ହୋପ୍‌ 
ପବ୍ଲିକେଶନ୍ସ ୨୦୦୪ ପୃ ୪୩ 
(୭୮) ରୁମ୍ଝୁମ୍‌ ନାୟକ, ଉର୍ମିର ଉଚ୍ଛାସ, ସୌରଭ ପବ୍ଲିକେଶନ, ୨୦୦୨ 
ପୃ-୭୬ 
(୭ ୯) ଦୀନବନ୍ଧୁ ଦାସ, ନୀରବ ନୀଳନଦୀ, ସ୍ଵର୍ଗ ପବ୍ଲିକସନ୍‌ସ, ୨୦୦୫, ପୂ-୫ 
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୧୭୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନନ୍ଦ 


ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ 


ସାହିତ୍ୟ ସର୍ଜନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନ, ଧର୍ମ, ବିଜ୍ଞାନ, ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, 
ତଥା ସମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଭୂମିକା ସର୍ବଦା ସ୍ୀକାର୍ଯ୍ୟ । ମନୁଷ୍ୟର ପରିବର୍ତିତ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଚେତନା ସମାଜର କ୍ରମ ସଂସ୍କରିତ ସ୍ଵରୂପ, ସଭ୍ୟତାର ଉତ୍ଥାନ ପତନ, ପ୍ରାକୃତିକ, 
ଦୁର୍ବିପାକ ତଥୀ ପ୍ରବାହିତ ଚଳଣିର ସ୍ରୋତଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ । 

ସାହିତ୍ୟର ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ କବିତା, ଜୀବନର ଭିନ୍ନତାକୁ ନେଇ ସଦା 
ସର୍ବଦା ପରିବରିତ ତଥା ନିତ୍ୟ ନୂତନ ପରିପାଟୀକୁ ଅଙ୍ଗୀକୃତ କଲାବେଳେ ପୂରା ତନୀ 
ସ୍ରୋତର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ! ଗୋଟିଏ କାଳଖଣ୍ଡର କବିତାସମୂହ ଅନ୍ୟ କାଳଖଣ୍ଡ 
ଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ବାଦ ବ୍ଯଞ୍ଚିତ । ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସାହିତ୍ୟ 
ସମାଲୋଚକମାନେ କବିତାକୁ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 

ଗୋଟିଏ ଯୁଗଠାରୁ ଅନ୍ୟ ଯୁଗଟିର ରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଭିତରେ ମୌଳିକତା 
ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ରଚନା ଶୈଳୀ ଭିନ୍ନ ରୂପାଶ୍ରିତ ହୋଇଛି । କବିତାର ମୌଳିକତା 
ହେଉଛି ସର୍ବକାଳୀନ ସାର୍ବଜନୀନ ମାନବୀୟ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ଜୟଗାନ ତଥା 
ପ୍ରକୃତିଝ୍‌ରା ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟସୁଧାର ଆବେଗିକ ବିତରଣ । 

ବୁଦ୍ଧି ଓ ଆବେଗର ଏକାନ୍ତ ସୃଜନଶୀଳ ଯୌଥ ପ୍ରକ୍ରିୟା ହେଉଛି କବିତା ! 
କବିର କବିତା ସହିତ କବିତା ପ୍ରେମୀ ସମ୍ପର୍କିତ । କବି ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ପାରସ୍ପରିକ 
ବ୍ରଝାମଣାକୁ ସହଜ କରିଦିଏ ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀ । ପ୍ରସିଦ୍ଧ ଇଂରେଜ କବି ଓୱୱର୍ଡସ୍‌ ୱର୍ଥ 
(Words worth) କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଭାଷାର ଗୁରୁତ୍ନ ସମ୍ପର୍କରେ ତାଙ୍କ "Preface to 
lyrical Ballad' ରେ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି, "Poet is a man speaking to man.” 
କବି ଓ ପାଠକ ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଯୋଗାଯୋଗର ଅଂଶ ହୁଏତ ଏକ ନିବିଡ଼ 
ଗୀତିମୟ ତା; ଯାହା କବିତାର ପରିଯୋଜନା ଭିତରେ ସ୍ଵତଃ ସମାହିତ ହୋଇଥାଏ ! 
ପାଠକକୁ ପ୍ରବୋଧୂତ କରିବାରେ ଏହା ସବୌତ୍ତମ ପ୍ରଭାବରୂପେ କାର୍ଯ୍ୟକରେ । 

ପାଠକର ଚେତନଶୀଳତାକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିବାରେ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 
ଏକ ଗ୍ୁରୁତ୍ରପୂର୍ଣଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରେ !। ଛନ୍ଦର ସାର୍ଥକତା? ଆଲୋଚନା କ୍ରମରେ 
ବିଶ୍ଵକବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ‘ ଦୁଇ ଦିକେ ଦୁଇ ତୀର ଦିୟେ 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୧୭୫ 


ସୀମାବଦ୍ଧ ନା ଆକ୍‌ଲେ ଜଲ୍‌ ସ୍ରୋତେର୍‌ ତେମନ୍‌ ଶୋଭା ଥାକେନା - ଅନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ 
ଅନିୟନ୍ତିତ ବିଲ୍‌ ଏକ୍‌ଘେୟେ ଶୋଭାଶୂନ୍ୟ ! ଭାଷାର୍‌ ପକ୍ଷେ ଛନ୍ଦେର୍‌ ବାଂଧନ୍‌ ଓଇ 
ତୀରେର୍‌ କାଜ୍‌ କରେ | ଭାଷାକେ ଏକଟି ବିଶେଷ ଆକାର୍‌ ଏବଂ ଶୋଭା ଦେୟ; 
ତାର ଏକ୍‌ଟି ସୁନ୍ଦର ଚେହେରା ଫୂଟେ ଉଠେ ।” ' ( ୧) 

ପରିବର୍ଭିତ ସମୟଖଣ୍ଡର କବିତାରେ ଗୀତିଧର୍ମକୁ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି ଓ ସେ ବିଷୟରେ ତାଙ୍କର ମନ୍ତବ୍ୟ ଅନୁକୂଳ । ସେ କହିଛନ୍ତି ଯେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର 
କବିତା ମଧୁର ନୁହେଁ ବୋଲି କହି ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର ଉତ୍ସ ହେଉଛି 
ଶବ୍ଦବସାଣଗତ ବିଶେଷ ପ୍ରକ୍ରିୟା । ତାଙ୍କ ଭାଷାରେ, ˆ 'ଗଦ୍ୟକେ ଗଦ୍ୟ ବଲେ ସ୍ଵୀକାର 
କରେ ଓ ତାକେ କାବ୍ୟେର ପଙ୍କ୍ତିତେ ବସିଏ ଦିଲେ ଆଚାର୍‌ ବିରୁଦ୍ଧ ହିଲେଓ ସୁବିଚାର 
ବିରୁଦ୍ଧ ନା ହତେଓ ପାରେ ଯଦି ତାତେ କବିତ୍ଧ ଆକେ ।”? ( ୨ ) 

ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର କବିତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେ । 

ସୃଷ୍ଟିନିମନ୍ତେ ଯେପରି କବିର ଅର୍ନ୍ତଦୃଶ୍ଚିର ପ୍ରୟୋଜନୀ ୟତା ରହିଛି 
ସେହିପରି ସୃଷ୍ଚିଗ୍ରାହୀ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ମଧ୍ଯ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ରଶନ୍ତିରେ ପରିପୂର୍ଣ । ପାଠକୀୟ 
ଗ୍ରହଣଶୀଳତା , ପାଠକର ଅନ୍ତର୍ଦଧଷ୍ଠି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ | କବି ହେଉଛି ସମସାମୟିକ 
ସମାଜର ଏକ ସଚେତନ ପ୍ରକାଶୋନ୍ଧୁ ଖୀ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା । ତେଣୁ ସମୟର ବହୁବିଧ 
ପ୍ରତିଛବି ଅଙ୍କିତ ହୋଇଯାଏ କବିତାରେ । ସମୟ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ ସେହି ପରିବର୍ଭନ 
ଶୀଳତା ଗ୍ରାସ କରେ ସମାଜକୁ । ସମାଜ ଓ ସମୟକୁ ରୂପାୟିତ କରୁଥ୍ବା କବିର 
କବିତା ବହନ କରେ ପରିବର୍ଭନର ଆଲେଖ୍ୟ । କ୍ରମଶଃ କାବ୍ୟର ଦୀର୍ଘତା ହ୍ଵାସ 
ହୋଇ ଜନ୍ମ ନେଇଛି, ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଓ ଅଧ୍କ ଘନବବ୍ଧ ଆଧୁନିକ କବିତା ! 

ପଦକୁ ପଦ ମିଳାଇ ଲେଖୁବାର ପ୍ରାକ୍ତନ ପ୍ରୟାସ ଥମିଯାଇ ପଦଧ୍ବନି ଶୁଭେ 
ଶହବ୍ଦାୟିତ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର | ଯତିପାତରହିତ କବିତାର ଭାବାବେଗ ପରିବେଷଣ କରେ 
ଅନୁପମ ଅନ୍ତର୍ହ ନ୍ଦ ଯାହା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନୂତନତା । କବି ଲେଖନୀର 
ଉଦ୍‌ବେଳିତ ମୁହୁର୍ଭ ପାଠକୀୟ ଅବବୋଧରେ ହୁଏ ଏକ ଶାଶ୍ଵତ ଉପଲବ୍ଧି । କେବଳ 
ଆମ୍ଭିକହିଁ କବିତାକୁ ଶାଶ୍ବତ କରିବାରେ ସହଯୋଗୀ ! ଆମ୍ଭିକ ସହିତ ଆଙ୍ଗିକର 
ସମାନୂପାତିକତା କବିତାକୁ ଶ୍ରବଣସୁଖଦାୟକ ଓ ହୃଦୟସଗ୍ରାହୀ କରେ ! କାବ୍ୟ କବିତାର 
ଇତିହାସକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଅନୁମିତ ହୁଏ ଏହା ମୁଖ୍ୟତଃ ରସ ଆସ୍ଵାଦନର ମାଧ୍ଯମ 
ଥୁଲା ! କିନ୍ଧୁ ଏହି ଭାବ ଅପସୃତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା ବହୁବିଧ ଜଟିଳତାର ବାସ୍ତବ 
ବିନ୍ଯାସରେ | ଦୈନନ୍ଦିନ ଅଭାବବୋଧ, ହତାଶର ହୁତାଶନ, ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, 
ଯୁଦ୍ଧୋତ୍ତର ସମସ୍ୟା ଇତ୍ୟାଦିର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା: ଫଳରେ ସାମାଜିକ ଚେତନାର 
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୧୭୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅଛ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟି କବିତାର ରୂପରେଖ ସମାଜର ଚିତ୍ରଆଙ୍କିବାରେ ଅଲଗା ରୂପ ଗ୍ରହଣ 
କରିଛି । କାବ୍ୟ ମହାକାବ୍ୟ ବଦଳରେ କ୍ଷୁଦ୍ର କବିତାର ଉନ୍ମେଷଘଟି ସାମାନ୍ଯତମ 
ଭାବ, ମୁହୂୁର୍ରଭକର ଚିନ୍ତା, କ୍ଷଣିକର ଅନୁଭୂତି, ନୂତନ ବିଚାରବୋଧ ଆଦି ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ବିଜ୍ଞାନର ଦୁତ ଅଗ୍ରଗତି ଯୋଗୁଁ ଜୀବନପ୍ରବାହରଧାରା ପରିବର୍ିତ ହୋଇ 
ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି କବିର ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀକୁ | ବାସ୍ତବ ଜଗତର ସତ୍ୟ ତଥା ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ଆରି କବିତାର କ୍ଷୁଦ୍ର ଶାବଦିକଶୈଳୀରେ ପରିସତୁଟିତ ହୋଇଛି । କବିତାରେ କବିର 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ରିତ ହୋଇ ଯାଇଛି ସତ୍ୟୋଚଚାରଣ ଦିଗରେ । ତେବେ ସତ୍ୟର ନଗ୍ନତାକୁ 
ଦର୍ଶିତ ନ କରି କବି ଦର୍ଶେଇଛନ୍ତି ରୂପାନ୍ତରିତ ସମ୍ଭାବ୍ୟ ସତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ । କ୍ରମେ କବିତା 
ପାଲଟି ଯାଇଛି ଭାଷା ନିର୍ମିତ ଘଟଣୀକ୍ରମ । 
କବିର ଶବ୍ଦବସାଣ ହେଉଛି କବିତାର ଉପଜୀବ୍ୟ | ଏହି ଶବ୍ଦସମୂହ ଅର୍ଥର 
ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଧ କରେ | ଏଣୁ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥର ଏକକାଳୀନ ଅଭିନ୍ନ ପରିପ୍ରକାଶରେ ଟଗୁଞ୍ପିତ 
ହୁଏ, କବିତାର ଭାଷା । ପ୍ରାଚୀନ କବିତାର ଆଳଙ୍କାରିକ ତଥା ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ପକ ଭାଷା 
ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ବସ୍ତୁତଃ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାଷାରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି ! ଉତ୍ତରସତୁରି 
ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଭାଷା, ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧମୀ, ପ୍ରମୂର୍ଭ, ପ୍ରାସଟିକ, ଆବେଗନିଷ୍ଠ, 
ବହୁପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ ତଥା ସଞ୍ଚରଣକ୍ଷମ ଅଟେ । ଭାବବୃତ୍ତ (Texture) ଓ ରୂପବୃର 
(Strmctuve) ର ସମନୁୟ କବିତାର ଆବେଦନକୁ ସ୍ପଷ୍ଟତର କରେ | ସ୍ଵତଃସ୍ତୁରିତ 
କବିତା ପାଠକର ଅବବୋଧକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରି ତା'ର ମନ ଉପରେ ବହୁ ଭାବରେ 
ଗୀତିମୟତାର ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରେ । 
କବି ଡକ୍ସର୍‌ ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତା ସମୂହରେ ଗୀତି ଛନ୍ଦ 

ପ୍ରତୀୟମାନ । ସତବି, ସ୍ବପ୍ନଦବି କବିତାରେ କବି ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ଯର କିଛି ଅଂଶ 
ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ:- 

 ସୁତବି ଖୁବ୍‌ ଏକୂଟିଆରେ 

ଛଟପଟ ହୁଏ 

ପୋଡ଼ି ଜଳି ଆଉଟି ହୁଏ 

ସ୍ବପ୍ନର ଚନ୍ଦନ ବୋଳି 

ବର୍ରିିଯିବାକୁ ମନ କରେ ¦ 

ପାହାନ୍ତା ପହରର ଆକାଶରୁ 

ଓହ୍ଲାଇ ଆସିଲା ବେଳେ ସ୍ଵପ୍ନ 

ଜମାଟ ବାନ୍ଧିଯାଏ ପ୍ରପାତ 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୧୭୭ 


ହୃଦୟରେ ଡେଣା ଗଜୁରେ 
ଗଙ୍ଗଶିଉଳି ମୂଳରୁ 
ତାରାଙ୍କୁ ଗୋଟାଇ 
ଅଣ୍ଟି ଉତ୍ତି କରୁ କରୁ 
କିଶୋରୀଟି ଚମକି ପଡ଼େ 
ମହାନ୍‌ ହାହାକାର ଭାଙ୍ଗି ତରଳି 
ଭେଦି ଯାଉଥାଏ ଭୁଇଁରେ ।” ? (ସତବି, ସପୂବି) (୩) 
କବିତା ଏପରି ଏକ ସୃଷ୍ଟି ଯାହା ଚିର ନୂତନ ତଥା ସ୍ଵୟଂସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ॥ କବିତା 
ବୋଧଗମ୍ୟ ହେବା କେବଳ କବି ଉପରେ ନିର୍ଭରଶୀଳ ନୁହେଁ । ଏହା ପାଠକର ଗ୍ରାହ୍ୟ 
ଶ୍ତି ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । କବି ଓ ପାଠକ ଉଭୟଙ୍କର ମନନଶୀଳତା, ପ୍ରଜ୍ଞା, 
ଚିନ୍ତା, ଚେତନା ତଥା କଳ୍ପନାରଗତିକୁ ନେଇ କବିତା ହୁଏ ସଂଚରଣଶୀଳ ଏବଂ 
ଭାବପ୍ରସାରୀ । 
କବିତାରେ ଭାବପ୍ରକାଶ୍ରକୁ ଅଧ୍କ ଶାଣିତ, ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ବିଂଶଶତାଦ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠଦଶନ୍ଧିରୁ ସମକାଳୀନ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ପ୍ରକାର 
ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଉଛି । ସାମ୍ପୃତିକକାଳର ଯନ୍ତ୍ରଣାଗ୍ରସ୍ତ ଜଟିଳ ଜୀବନ ଶୈଳୀକୁ ପ୍ରକାଶ 
କରିବା ସମୟରେ କବିତାର ଭାଷା ଗଦ୍ୟାତ୍ମକରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । ସାଧାରଣ 
କଥ୍ତ ଭାଷାରେ କବି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି ଦୈନନ୍ଦିନ ଅଭୁଲା ଅନୁଭୂତିର ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ର 
ଆଳଙ୍କାରିକ କ୍ଳିଷ୍ଟ ଭାଷା ପରିବର୍ର୍ରେ ଅଧ୍କ ସମ୍ବେଗାତ୍ମକ ଓ କାବ୍ୟଗୁଣ 
ବିମଣ୍ଡିତ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର କରିବା ଯୋଗୁଁ କବି ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବେ ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ 
ଗୀତିମୟତାର ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରିଛି । ˆ ଗଦ୍ୟର ଭାଷାକୁ କବିତାରେ ସହଜରେ 
ବ୍ୟବହୃତ କରାଯାଇ ପାରେ | ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭଲ କବିତାର ଭାଷୀର ଅନେକ ଅଂଶ ଗଦ୍ୟର 
ଭାଷାଠାରୁ ଆଦୌ ଭିନ୍ନ ନୁହେଁ, ଏକଥା ଆଗରୁ କୁହାଯାଇଛି । ଆହୁରି ଆଗେଇ 
ଯାଇ କହିହେବ ଯେ ଗଦ୍ୟର ଭାଷା ଓ କବିତାର ଭାଷା ମଧ୍ୟରେ ଗୁଣଗତ କୌଣସି 
ପାର୍ଥକ୍ୟ ନାହିଁ ବା ହୋଇପାରେନା, କବିତା ଓ ଚିତୁକଳା ଭିତରେ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ ଥ୍ବାରୁ 
ଆମେ ଉଦଭଭୟକୁ ପରସ୍ପରର ଭଉଣୀ ବୋଲି କହିଥାଉ । କିନ୍ତୁ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ରଚନା ଓ 
ଗଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସାମଞ୍ଜସ୍ୟକୁ ଆମେ କେଉଁ ଗଭୀର ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମ୍ପର୍କ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରକାଶ କରିବା ? ଉଭୟଙ୍କ ଗୋଟିଏ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ପ୍ରକାଶ କରେ ଓ ଗୋଟିଏ ଇନ୍ଦ୍ରିୟ ଗ୍ରହଣ 
କରେ; ସମାନ ବସ୍ତୁରେ ଉଭୟଙ୍କର ଶରୀର ଗଠିତ; ଉଭୟଙ୍କର ପ୍ରକୃତି ସମଗୋତ୍ରୀୟ, 
ପ୍ରାୟ ସମାନ ଶ୍ରେଣୀଗତ ପାର୍ଥକ୍ୟ ବି ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ, କବିତାର ଲୁହ ଦେବତା 
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୧୭୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ମାନଙ୍କର ଲୁହ ନୁହେଁ, ସ୍ଵାଭାବିକ ମଣିଷର ଲୁହ; କବିତା ସଞ୍ଜୀବନୀ ରସରେ ଏପରି 
କୌଣସି ସ୍ଵଗୀୟ ଉପାଦାନ ନାହିଁ ଯାହା ଗଦ୍ୟରେ ନାହିଁ; ମଣିଷର ରକ୍ତହିଁ ଉଭୟଙ୍କର 
ଶିରା ପ୍ରଶିରାରେ ସଂଚାଳିତ | ××× ଏଠାରେ ଓଡର୍ଡ଼ସ୍‌ ଓର୍ଥ ନିଜେ କିଛି ପାଦଟୀକା 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ସେ ଏହିପରି - “ମୁଁ ଏଠାରେ ମୋ ନିଜ ବିଚାର ବିରୁଦ୍ଧରେ କବିତା’ 
ଶବ୍ଦକୁ ଗଦ୍ୟର ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ଭାବରେ ଓ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ ରଚନାର ସମଅର୍ଥ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିଛି । କିନ୍ଧୁ କବିତା ଓ ଗଦ୍ୟକୂ ଏହିପରି ବିରୂଦ୍ଧାମ୍‌କ ଶବ୍ଦ ଭାବରେ 
ବ୍ୟବହାର କରିବା ଦ୍ଵାରା ସମାଲୋଚନାରେ ବହୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ବାସ୍ତବିକ୍‌ 
କବିତାର ବିରୁଦ୍ଧାମ୍‌କ ଶବ୍ଦ ହେଉଛି ବିଜ୍ଞାନ? ଓ ଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅଧ୍‌କତର 
ଗ୍ରାହ୍ୟ । ଗଦ୍ୟର ଏକମାତ୍ର ନିର୍ଭୁଲ ପ୍ରତିଶବ୍ଦ ହେଉଛି ଛନ୍ଦ । ( ୪) 
ମୁଖନିଃସୃତ ସ୍ଵତସ୍ତୂର୍ଭ କଥା ହେଉଛି ଭାବର ସ୍ଵରୂପ । ମାନବର ବିଶେଷ 
ଗୁଣ ହେଉଛି ଉଚ୍ଚାରଣ ! ଉଚ୍ଚାରିତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଚିନ୍ତାର ବାହକ ଅଟେ | ଚିନ୍ତା ହେଉଛି 
ଚେତନାର ଭିତ୍ତି । ସକଳ ବକ୍ତବ୍ୟର ମୂଳରେ ରହିଛି ସ୍ରଷ୍ଟାର ଅନୁଭୁତି, ଦୃଷ୍ପିଭଙ୍ଗୀ, 
ବୃଦ୍ଧିମତ୍ତା ତଥା ପ୍ରବଣତା | ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନର ଉପଯୁକ୍ତ ସମସ୍ତ ବିଭାବ ପରସ୍ପର 
ସହିତ ଘନିଷ୍ଠଭାବରେ ଜଡିତ । ଏହି ସବ୍ର ଅନୁଭବର ଶୃଙ୍ଖଳିତ ଓ ଉନ୍ନତ ପ୍ରକାଶ 
ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସୃଷ୍ଟିଶୀଳ ବିଭାବ ମାଧ୍ୟମରେ ସଂଘଟିତ ହୁଏ ! ମନୁଷ୍ୟର ସୃଷ୍ଟିସମୂହରେ 
ସଙ୍ଗୀତ ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ବିଭାଗ | ସଙ୍ଗୀତ ସହିତ ଛନ୍ଦର ସ୍ଵାଭାବିକ ସମ୍ପର୍କ 
ସର୍ବଦା ପ୍ରାକୃତିକ | 
ସଙ୍ଗୀତ ସଦା ସର୍ବଦା ଗୀତମୟତାର କୋମଳ ଶିଳ୍ପ । କଥାର ତାଳ 
ଲୟରେ ଭାବର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଏଇ ଭାବର ଭଙ୍ଗୀ ଦେଖାଇବା ପାଇଁ ଏକକଥା ବା 
କଥାସମୂହକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଏ ! କଥାର ଏଇ ସ୍ଵର ମାତ୍ରାର 
ଯଥା ସଂଶ୍ଲେଷଣରେ ଯେଉଁ ସୃଷ୍ଟି ଫୁଟେ ତାହା କବିତା । ସ୍ଵରପୀଠରେ ଏଇ ସୃଷ୍ଟି, 
ସଙ୍ଗୀତ । ଏଇ ସ୍ଵର ସଂଶ୍ଳେଷଣ ବା ସ୍ଵରସ୍ଵଷ୍ଠି ଯହିଁରେ ପ୍ରକାଶ ପାଏ, ତା'ର ସାଧାରଣ 
ନାମ ଛନ୍ଦ! ? (୫) 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରାଚୀନ ଛନ୍ଦ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶର୍ତିଶାଳୀ | ଏହାକୁ ସ୍ଵର ଦେଇ ବୋଲିବା 
ସମ୍ଭବ; ପୁଣି କଥନ ଭଙ୍ଗୀରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ପ୍ରକାଶ ଯୋଗ୍ୟ । ଏହି କଥ୍ୟ ରୀତିରେ 
ଗୀତିମୟତାର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ:- 
‘ମଦନା ମା ମଦନା ମା (ମତେ) କିଏ 
ଡାକୁଛି ? 
ବେମାରିଆ ପୁଅ ମୋର ଘରେ ପଡ଼ିଛି । 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୧୭୯ 


ବୋହୂକୁ ଷୋହଳ ସତର ପୁଅକୁ କରିଚି ଜର 
ବଇଦ ଡାକକୁ ମୁଁ ତ କାନ ପାଡ଼ିଚି 
ମଦନା ମା ମଦନା ମା୍‌ମତେ ) କିଏ 
ଡାକୁଛି ?? 
ଏଇ ପଦଟି ଉତ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତର ସ୍ଵର ତଥା କଥାବୃତ୍୍ତରେ ପ୍ରକାଶଯୋଗ୍ୟ । 
ସୁଟ୍ଟୀତ ସ୍ଵର ଶିଳ୍ପ ସେଥୁରେ ଭାଷାର ଭାବ ଘେନି ବନ୍ଧନ ନଥାଏ । ଛନ୍ଦ କାବ୍ୟଶିନ୍ପ 
ସେଥ୍‌ରେ ସ୍ଵର, ଭାଷାର ଭାବକୁ ଅନୁସରଣ କରେ। ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆଛନ୍ଦ ପାଇଁ ଗାଇବା 
ଲୋକ ଦରକାର ହେଲେହେଁ, କେବଳ ସଙ୍ଗୀତଜ୍ଞର ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ । ଛନ୍ଦର ଗତି ସଙ୍ଗେ 
ଚିତ୍ରିତ ଭାବରଧାରା ମିଳାଇ ବୋଲିଜା ଣିବା ସବୁ ଛନ୍ଦରେ ଲୋଡ଼ା - ପ୍ରାଚୀନ, ଆଧୁନିକ, 
ମିତ୍ରାକ୍ଷର, ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର - ସର୍ବତ୍ର ଏହି ନିମୟ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରାଯାଇ ପାରେ । (୬) 
ଭାଷାର ପ୍ରକୃତି ଘେନି ମନୀଷୀମାନେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ ବିଭିନ୍ନ ଭାବରେ ତାକୁ 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । 
ଛନ୍ଦ ଗତିକତା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ସହିତ କବିତା ରଭାଷା ବିଶେଷ ଭାବେ 
ସମ୍ବନ୍ଧିତ | ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଏହି ଭାଷାହିଁ ମୁଖ୍ୟତଃ ଶୁଦ୍ଧ 
କାବ୍ୟପ୍ରଭାବର ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଭାଷା ଯେମିତ ଅଧ୍କ ରୂପକାମତ୍ମକ ବା 
ମେଟା ଫରିକ ହୋଇଛି ସେମିତି କେବଳ ପ୍ରତୀକ (Symbol) ରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି | 
ସତୁରିପର କବିତାର ଭାଷା ପୁଣି ଅଧ୍କ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ 
(Commanicorive) ହୋଇଛି | ପାଠକ ଅନ୍ତରରେ ଗୋଟେ ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତାର 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ବିଶେଷ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ଭାଷା ବସ୍ତୃତଃ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ନିବୀହ କରିଛି । 
ସତୁରି ପରବଭ୍ୀ କବିତା ରଛନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆବୃଭିଧମୀ ଛନ୍ଦ | ପ୍ରାଚୀନ ଓ 
ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟରଛନ୍ଦ ପରି ଗାନଧମୀ ନୂହେଁ । ଗାନଧମୀଛନ୍ଦ 
ଅନେକାଂଶରେ ବାର୍ଣ୍ିକଛନ୍ଦ । ଯାହା ବାହ୍ୟ ଶବ୍ଦଯୋଜନା ଭିତ୍ତିକ । ସେଥ୍‌ରେ ଭାବର 
ଅନୁରଣନ ଓ ତଜନିତ କାବ୍ୟାତ୍ମକତାର ସମ୍ଭାବନା କମ୍‌ । ଗାନଧମୀଛନ୍ଦ ଅକ୍ଷର ଗଣି 
ଶବ୍ଦ ବସାଣର ସଚେତନତା ଭିତରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ । ଆବୃର୍ତିଧର୍ମୀଛନ୍ଦ ଅଧ୍କ 
ମୁକ୍ତ ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ ! ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଅନୁଭବର ରୂପଚିତ୍ର ତଥା ଭାବରସ୍ତୁରଣ 
ଆବୃଭିଧମୀ ଛନ୍ଦରେ ଅଧ୍କ ସହଜ ଓ ସ୍ଵତଃସୁର୍ଭ । ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ସମୟଖଣ୍ଡର ଅନେକ 
କବିଙ୍କର କବିତାଂଶ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି । ଯଥା: 
ସମୁଦ୍ର କୂଳ”? କବିତାଟିରେ କବି ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଉକ୍ତି, 
“ତମେ କଣ ଜାଣନା 
ଆମେ ଏଠିକି ପିକ୍ନିକ୍ରେ ଆସିନେ 
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୧୮୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଆମେ ଆସିଚେ ଆମର ନିଜ ନିଜର 

ଛୁରି ପଟକ କାଢ଼ି ନେବା ପାଇଁ 

ଦେବତାର ହସ ଭିତରୁ, 

ଗୋଟାଏ ନାଁ ଦେବାକୁ ଆସିଚେ 

ଝାଉଁବଣ ଭିତରେ ପାଲଟା ଲୁଗା ଭଳି 

ବିଛାଇ ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଅରାଏ ବାଲିକୁ 

କିଏ ଜଣେ କେବେ ତମର ହାତଧରି 

ବସିଥୁଲା ଏଠି, 

ଗଳାରେ ତମର ବଢ଼ାଇ ଦେଇଥ୍‌୍ଲା 

ଓଦାବାଲିରୁ ଗୋଟାଇ ନେଇ ପାଦଚିହୁର 

ମାଳ, 

ତମେ ତାକୁ ଦିଶିଥ୍ଲ ହୁଏତ 

ଖେଳି ଖେଳି ହାଣ ମୁହଁକୁ 

ଆସିଥ୍‌୍ବା ବାଲି ହରିଣ ଭଳି ସୁନ୍ଦର ।” 
(ସମୁଦ୍ର କୂଳ) (୭) 

“ବ୍ୟତିକ୍ରମଂ କବିତାରେ କବି ଭଗବାନ ଜୟସିଂହଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ, 

ଘରର ଫାଙ୍କରେ ଚେନାଏ ଆକାଶ ହେଉ 

କି ରାତିଶେଷରେ ପୁଳାଏ ଅନ୍ଧାର ହେଉ 

ଜୀବନର ସବୁ ମୁଦ୍ରାରେ ବଞ୍ଛି ବୋଲିତ 

ଏକ ଦ୍ରବୀର ଅନ୍ୟଥା ପରି 

ମୁଁ ପହଞ୍୍‌ ସାରିଛି ଶୀର୍ଷରେ 

ଜାଣିସାରିଛି ସଫଳ କି ବିଫଳ ହେବାର 

କୌଶଳ କଣ ? 

ଏ ଭିତରେ ମୁଁ ଜାଣି ନେଇଚି ଯେଉଁଠି 

ମୁଁ ଠିଆ ହୋଇଛି ତା” ସ୍ଥଳ ନା, ସମୂଦ୍ର 

ନା ଉଭୟଙ୍କ ମାୟା ସଞ୍ଚାରୂଥ୍ବା ଶୂନ୍ୟତା , 

ଶୂନ୍ୟତାର ସିଆର କାଟି କେମିତି 

ଯିବାକୁ ହୁଏ ଜାଣି ସାରିଛି ମୁଁ । 

Xx Xx xX xX 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୧୮୧ 


ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମର ପାହାଡ଼ ଶୀର୍ଷରେ 
ଠିଆ ହୋଇ ରହିଛି ମୁଁ ।”? (ବ୍ୟତିକ୍ରମ) 
(୮) 

‘ସମୟାକାଶ” ରେ କବି ମଧୁସୂଦନ ସାହୁଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
* ହୁଳ଼ିଲେଣି ସେଇ ବାଲି ଶେଯେ 
ସେଇମାନେ 
ନିଜଟାଣ ପଣେ କେହି 
ଚୋରାଇଛି ନିଜେ ତାର ଇଚ୍ଛା ଅନୁଭୂତି । 
ମୁଁ ଜାଣେନା ମୁଁ କାହିଁକି 
ଚାଲୁଥୁଲି ମିଛେ ଏତେ ଦିନ 
ନଷ୍ଟ ବତୀଘରଟିଏ ରଖ୍‌ ନିଜ ସାକ୍ଷୀ, 
ହୃତ ପଣତରେ ଅବା 
ଜାଣେନା ମୁଁ ପାଇଛି କି ନାହିଁ 
ଏ ଜୀବନେ ଟିକେ ପ୍ରୀତି 
ଶାନ୍ତି ।”?( ସମୟାକାଶ ) ( ୯) 

କବି ସମରେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ରାଜଧାନୀରେ ରାତି” କବିତାର ଅଂଶ, 
ଅନ୍ଧାରରେ ଅଜଗର ପରି 
ରାତି ହାଇ ମାରୁଛି 
ଓଭର୍‌ ବ୍ରିଜ୍‌ ଉପରେ, 
କେହି ଜଣେ ଲୁଟ୍‌ ହେଇ ଯାଇଚି 
ବିଜ୍‌ ତଳ ବସ୍ତିରେ 
କଇଁ ପରି ଫୁଟିଥ୍ବା ଅଛ କେତୋଟି 
ତାରା ଦପ୍ଦପ୍‌ ହେଲେଣି 
ଆକାଶରେ, ପବନ ଗୁମ୍‌ ହୋଇ 
ବସିଗଲାଣି ବତୀଖୁଣ୍ଟ ପାଖରେ ।” 

(ରାଜଧାନୀରେ ରାତି) (୧୦) 
‘ସନି? କବିତାରେ କବି ରକ୍ଷକ ନାୟକଙ୍କର ଉଚ୍ଚାରଣ, 
“ମୁଁ ଜୀବନକ୍ର ଯେତିକି 
ପ୍ରଶ୍ନ କରିଛି, ବଲି ବ୍ରଲି 
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୧୮୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 

ଯେତିକି ତୀର୍ଥ କରିହି ଯେତିକି ଦିନ 

ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ଦୃଶ୍ଯ 

ହରେଇଛି, ଯେତିକି ଘାଟ ଘାଣ୍ଟିଛି; 

ତା? ପାଖରେ ତୁମର କଂ ଣ ଅଛି ? 

ତୁମେ ଆସୁଥ୍ଲ ସାଇବେରିଆରୁ 

ମୁଁ ଆସୁଥ୍ଲି ଦକ୍ଷିଣ ମେରୂରୁ 

ଭେଟ ହେଲା ଏଇ ଚିଲିକାରେ 

ତୁମର ଥୂଲାଏ ପହିଲି ଉଡାଣ 

ସତରେ ଚିଲିକାର ଏକା ଆକର୍ଷଣ !”? (ସନି )( ୧୧) 

କବି ଅକ୍ଷୟ ବେହେରାଙ୍କ “ଆସ; ଜହୁ ଅଗଣାକୁ ଯିବା”ର ପଡ୍‌ୁକ୍ତି, 
“କାଲି ଯେବେ ପୂର୍ଣ୍ଣମୀରେ ଜହ୍ନ ଦେଖୁଥଲି 
ଏକା ଏକା, ସଟର ପାର୍କ କରି 
ନିଛାଟିଆ ରାସ୍ତା କଡ଼ରେ 
ହାତରେ ଥୁଲା ଖଣ୍ଡେ ଜଳନ୍ତା ସିଗାରେଟ 
ତୂମ ସ୍ମୃତି ପରି ଡହଡ଼ହ 
ତୁମ ମୁହଁ ପରି ଉଜ୍ଜଳ 
ଜ୍ୟୋସ୍ପଥାର ଢେଉରେ ! 
xX xX xX 

ତୁମକୁ କିଛି ଛୁଇଁଛିତ ମୋର ଏବେ 


SG xs 


ଭରସା ଆସୁଛି - ମୁଁ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଯିବି 
ନଲ୍ତକୂଳ, ଦକ୍ଷିଣାପବନ, ଜ୍ୟୋସ୍ପାର ବିଭୁତି 
ବିଞ୍ଚ ହୋଇଯାଇଥୁ୍‌ବ ଯେବେ ରାତି ବଗିଚାରେ ।”? 
(ଆସ; ଜହୁ ଅଗଣାକୁ ଯିବା ) ( ୧୨ ) 
ଆବୃଭିଧମୀ ଛନ୍ଦ, ଭାବଚେତନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ହୁଏତ ଅଧ୍କ ଧାର୍ମିକ | 
ଗାନଧମୀ ଛନ୍ଦ, ହୁଏତ ଅଧ୍‌୍କ ରାଗ ରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ତାଳମାନଲୟ ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ସଙ୍ଗୀତଯୁକ୍ତ ଓ ଅନେକାଂଶରେ ଆଳଙ୍କାରିକ; ମାତ୍ର ଆବ୍‌ଭିଧମୀ ଛନ୍ଦ ଅଧ୍କ 
ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ, କାବ୍ୟାମ୍ପକ ଓ ଅନ୍ତରୀଣ ଭାବେ ଛନ୍ଦଗତିକ 
ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଛନ୍ଦ ଅଧ୍କ ଅନ୍ତରୀଣ ବା ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । 
ତାହା ଶାଦିକ ଶୃଙ୍ଖଳା ଉପରେ ମାତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ; ବରଂ ଭାବଭିରିକ ! ସତୃରିପର 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୧୮୩ 


ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଛନ୍ଦକୁ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ବୋଲି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ କୁହା ଯିବ ! ସତୂରିପର 
ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଛନ୍ଦର ସ୍ଵରୂପକୁ ଆହୁରି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବେ ଚିହ୍ନଟ କରିବାକୁ ଯାଇ 
ହୁଏତ ତାହାକୁ ଭାବଛନ୍ଦ ବା (Pause Rhythm), ବାକ୍ଛନ୍ଦ (Speech Rhythm) 
ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଏ | ଜଣେ ଅତି ସହଜ ଭାବରେ ଯେପରି ତା'ର ଭାବକୁ 
ତା କହିବା ଢ଼ଙ୍ଗରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଦିଏ ସେଇ ବାକ୍ଛନ୍ଦ ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତାର ଧ୍ଷେୟ 
ହୋଇଛି । 
ଏହି ବାକ୍ଛନ୍ଦ ଅଧ୍କ ଭାବାନୁସାରୀ ଓ ଭାବ ଅନୁସାରେ ମଣିଷର ସାଜ୍ତିକ 
ଅଙ୍ଗଭଙ୍ଗୀ (Gesture) ଉପରେ ଆଧାରିତ ! ଏଥୁରେ ମାତ୍ରାବୃତ୍ତ ଯତି, ଯମକ, 
ଅନୁପ୍ରାସ ଆଦି କୌଶଳଯୁକ୍ତ ଅୟସଲବ୍ଧ ଆଳଙ୍କାରିକଆଟୋପର ପ୍ରୟୋଜନୀୟତା 
ନଥାଏ । ତେଣୁ ଏହି କାଳଖଣ୍ଡର କବି ଭାବଗୁମ୍ବନରେ ସ୍ଵକୀୟ କବିତ୍ଵ ଓ କାବ୍ୟିକ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଉପଯୋଗ କରିଥାଏ । 
ସତୁରି ପର ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଭାବଗତ ପ୍ରବାହମାନତା ଅଧକ 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଓ ମାର୍ମିକ ! ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଏହି ପ୍ରବହମାନତା ଗୁଣକୁ ଆଜି ସତୁରି ପର 
ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଅନେକାଂଶରେ ଶବ୍ଦ ବହନ କରିଛି । ଅଧୁନା ଶବ୍ଦ ଓ ଶହ୍ଦଯୁଗ୍ୃକୁ 
ଗୋଟିଏ ପ୍ରକାର ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦଗତିକତା ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରମୁଖ କାରଣ ଭାବରେ ଚିହ୍ନଟ 
କରା ଯାଇଛି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସତୁରିପର ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଛାନ୍ଦସିକ କୌଶଳ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ପରିବର୍ିତ ହୋଇଛି ତେଣୁ ସତୁରି ପର ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ 
ପରିବର୍ଭିତ ଛନ୍ଦ କୌଶଳ ଦୃଷ୍ଚିରୁ ‘ଛନ୍ଦ ପରିବର୍ର ଛନ୍ଦଗତିକତା ବୋଲି କୁହାଯିବା 
ଅଧ୍କ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ । ଏଠାରେ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ କବିତାରୁ ଗୋଟିଏ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇପାରେ । 
କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ଆଧୁନିକ କବିତାଟି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର; ଅଥଚ ଶବ୍ଦ ଗୁଡ଼ିକ 
ଗୋଟିଏ ନୂତନ ପ୍ରକାର ସୀ କରଣ ଭିତରେ ଶ୍ରତିମଧୁର ଛନ୍ଦ ଗତିକତା ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଛି । 
“ ରାଜକବି ଜାଣେ ନାଇଁ ଗୀତଟିଏ ବୋଲି । 
ଖଣ୍ଟକବି ଜଣେ ନାହିଁ ଖୁଣ୍ଟିବାର ପାଲି । 
ନାଇଁ ଜାଣେ ମୂଣ୍ଡବାଳ ଆଉଁସିବା କାନକୁହା 
ଛଇ | 
ଆପଣାକୁ ଶୋଧ୍‌ ଜାଶେ, ଅନ୍ୟକୁ ବାଧେଇ 
ଶୁଣ ଶୁଣ କାନ୍ତକବି, ଶୁଣ କମଳାକାନ୍ତ 
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୧୮୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


କାନମୋଡ଼, ନାକଘଷ । 
କବିତାରେ ହେବ୍ର ତୁଯେ ଶେଷ ।! 
( କବି ଉବାଚ ) ( ୧୩) 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ଆବୃଭିଧମୀ କବିତାରେ ମଧ୍ଯ ଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣର ମିଳନ 
ହୋଇଛି । ଅଥଚ ବାର୍ଣ୍ଡିଛନ୍ଦ ପାଇଁ କବିର ଯେଉଁ ଅଧ୍କ ପ୍ରଯତ୍ନ ତାହା ଏଠାରେ 
ନାହିଁ । 
ସେହିପରି - 
ଉଡ଼ିଗଲେ ଗେଣ୍ଡାଳିଆ ଝାଡ଼ିଦେଲେ ପର 
ସାବିଅପା ଧକଉଚି ! 
ପ୍ରେମମାନେ ଚୂମାଦେବା ଝଡ଼ିଲା ପତର । 
ଦୁଃଖମାନେ ସଂତୂଳିବା ଜିଅନ୍ତା ମାଗୁର 
ଶୋକ ମାନେ ବାଲ୍‌କୋନିର ଆଣ୍ଡୁଆ ଗୋପାଳ ।” ( ୧୪) 
ସତୁରି ପର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆକବିତା ତେଣୁ ସବୀଦୌ ଛନ୍ଦହୀନ ନୁହେଁ; 
ବରଂ ଆହୁରି ନିବିଡ଼ ଓ ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦ ଯୁକ୍ତ | ସେହିପରି ଛନ୍ଦ ଅନୁରୂପ ସଙ୍ଗୀତ ଆଧୁନିକ 
କବିତାରେ ରହିଛି । ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତ ମଧ୍ଯଯୁଗ କବିତାରେ ଯେପରି ସମନ୍ଦିତ ହୋଇ 
ରହିଥ୍ଲା ଆଲୋ ଚିତକାଳର ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ସେପରି ନାହିଁ । ତେବେ ଗଦ୍ୟକବିତାରେ 
ଉପଲବ୍ଧ ସଙ୍ଗୀତର ଗୁଣ (Sonic value) କୁ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ବୋଲି କହିବା ଅଧ୍କ 
ଯଥାର୍ଥ ଓ ଯୁକ୍ତିଯୁକ୍ତ ମନେ ହୋଇଛି । 
ଏହି ପରିବର୍ରିତ ଛନ୍ଦ ସହିତ ପୂଥ୍ବୀର ପ୍ରତୀ କବା ଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ଯଥେଷ୍ଟ 
ସମ୍ପର୍କ ରହିଛି । ପ୍ରତୀ କବାଦୀ କବିତା, କବିତାର ଛନ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି | 
ଛନ୍ଦକୁ ଆହୁରି ମୁକ୍ତ ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ କରିଛି । ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଛନ୍ଦ 
ପରିଯୋଜନାର ଆଦି ଉନ୍ମେଷ ରାଧାନାଥ ଯୁଗରେ ପରଲକ୍ଷିତ | ଯାହା ପରିବରିତ 
ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭିତରେ ସତ୍ୟବାଦୀ, ସବୁଜ, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ସ୍ପୈରବାଦୀ ଯୁଗ କବିତାରେ 
ନାନାଭାବରେ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଛନ୍ଦଗତ ପରିବର୍ଭନରେ 
ପାରମ୍ପରିକ କାବ୍ୟକବିତାର ପ୍ରଭାବ ଅପେକ୍ଷା ପାର୍ଚାତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଓ ଭୂମିକା ଅଧ୍କ | 
ପାଉଣ୍ଡ, ହପ୍‌କିନସ୍‌, ହରି ଟ୍‌ ମ୍ୟାନ୍‌ , ବଦ୍ଲେୟାର୍‌ , ମାଲାର୍ମେ ଇଲିୟଟ ପ୍ରମୁଖ 
ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ କବି ମାନଙ୍କର ଛନ୍ଦ ପରିପାଟୀ ଗତ ପଚାଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ 
ଅନୁଭୂତ | ଉଦାହରଣ “ସ୍ଵରୂପ:- ମିଲ୍‌୍ଟନ୍‌ ଙ୍କ ଅମିତ୍ରା କ୍ଷରଛନ୍ଦ, ରାଧାନାଥଙ୍କ 
କବିତାରେ ଟେନିସନ୍‌ଙ୍କ ଛନ୍ଦ ନୀ ଳକଣ୍ଠଙ୍କ କବିତାରେ ସେଲୀ, କୀଟସଙ୍କ ଛନ୍ଦ କୌଶଳ 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୧୮୫ 


ମାନସିଂଙ୍କ କବିତାରେ ଇଲିୟଟଙଙ୍କ ଛନ୍ଦ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ କବିତାରେ ଏବଂ ହ୍ବିଟ୍‌ମ୍ୟାନ୍‌ଙ୍କ 
କବିତାଶୈଳୀ ସଚ୍ଚିରା ଉତ୍ରା ୟଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିଛି ! 

ତେବେ ସତୂରିପର ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ବହୁ କଥିତ ଶବ୍ଦ, ଲୋକ ଭାଷା, 
ଢଗଢ଼ମାଳି, ଲୋକ ଗୀତର ପଦ ପଦାଂଶ ମଧ୍ଯ ସଂଯୋଜିତ ହୋଇ ପାଠକର 
ଅଧ୍ଚେତନକୁ ଆକର୍ଷିତ କରୁଛି । ପାରଂପରିକ ଲୋକଗୀତର ଶବ୍ଦପୁଞ୍ଜ ପାଠକର 
ରସଚେତନାକୁ ଅଧୁକ ଉଦ୍‌ବେଳିତ କରୁଛି । 

କବିତା ସମ୍ପତି ଅକ୍ଷର ଗଣନାଗତ ପ୍ରାନ୍ତପଦ ମିଳନ ଅଥବା ଯତିପାତ 
ଯମକସର୍ବସ୍ଵ ଏକ ମାପଚୂପ ରଚନା ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ତାହା ଅଧ୍କ ବିନ୍ବଧମୀ ଓ କାବ୍ୟନିଷ୍ଠ 
ହୋଇଛି | ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପାରମ୍ପରିକଛନ୍ଦର ପରିବର୍ଭନ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ । 
ଏହି ପ୍ରକାର ପରିବର୍ଭନରଧାରା ଭାରତୀୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପରିଲକ୍ଷିତ | 
ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତିଟି ଭାଷା ସାହିତ୍ୟରେ କବିତା ରଛନ୍ଦ ଅନୁରୂପ ଭାବେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇଛି । 
ଏହା ଦ୍ଵାରା ଏବର କବିତା ଛନ୍ଦହୀନ, ସଙ୍ଗୀତ ବିବର୍ଜିତ ଓ କାବ୍ୟିକ ହୋଇ ଯାଇନି ! 
ବରଂ ଛନ୍ଦ, ସଙ୍ଗୀତ ଓ କାବ୍ୟଧର୍ମର ଆହୁରି ନିବିଡ଼ ପ୍ରକଟନ ଏହି ଗତଦଶନ୍ଧିର 
କବିତା ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ! 

କବିର ମନ କେତେ ଅଧ୍କ ମାତ୍ରାରେ ଅତୀତମୂଖୀ । ଅତୀତର 
ସଟ୍‌ ତିଚାରଣରେ କବି ଚିତ୍ତ କେତେ ଅଧୁକ ପ୍ରଗଳ୍ଭ ତା'ର ଉଜ୍ଜଳ ନମୂନା ହେଉଛି 
ଉତ୍ତରସତୂରି କବିମାନଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ କବିତା | ଆଧୁନିକ କବି ହୁଅନ୍ତୁ କି ଜଣେ 
ସ୍ବୈରବାଦୀ କବି ହୁଅନ୍ତୁ କବି ମାତ୍ରେହି ମୁଖ୍ୟତଃ ଅତୀ ତପ୍ରିୟ ! କବିର ଏହି ଅତୀତ 
ପ୍ରୀତି, ଏହି ଶୈଶବ ପ୍ରତି ସଞ୍ମୋହନ ତାକୁ ଶବ୍ଦନୟନର ଗୋଟିଏ ବିଶେଷ ମାର୍ମିକତା 
ଆଣି ଦେଇଥାଏ । ଏହି ମାର୍ମିକ ଶବ୍ଦ ଚୟନ ପାଠକର ଚିତ୍ତକୁ ନିମିଷକେ ସଂକ୍ରମିତ 
କରିପକାଏ ! 

ସୀତାକାନ୍ତ ଏହି ସମୟଖଣ୍ଡରେ କ୍ରମଶଃ ଅତୀତର ସ୍ଵ ତିଚାରଣ କରୁଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ କବିତାରେ | ଦୁଇହଜାର ଦୂଇ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର 
‘ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧର ପ୍ରତିଟି କବିତା ବହୁଭାବରେ ସୃ ତିସ୍କାତ । ଅପାଶୋରା ସଟ୍‌ ତିକୁ 
ଝୁରି ହେବାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦର ସ୍ତର୍ଶ ତଥା ଆତ୍ମୀୟତା ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦରେ ପାଠକକୁ 
ରୋମାଞ୍ଚତ କରିଦିଏ । ପ୍ରାଣ, ପୁଲକ, ଓ ରୋମାଞ୍ଚର ମିଶାମିଶି ଗୋଟେ ଅନୁଭବର 
ପ୍ରତିମାଟି ଯେପରି ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ । ଶବ୍ଦଟି ଉଚ୍ଚାରଣ କରି ଦେବା ମାତ୍ରେ ଦୂରନ୍ତ 
ଶୈଶବ ସୃ ତିକୁ ଜାଗ୍ରତ କରିଦିଏ । ଏଠାରେ ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ “ବୋଉ 
କବିତାରୁ କିଛି ଅଂଶ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରେ; | ଯାହାର ପ୍ରତିଟି ଶବ୍ଦ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ 
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୧୮୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଉଭୟ କାରୁଣ୍ୟ ଓ ମାନବତାର ମିଶ୍ରିତ ଅନୁଭବ ଆଣିଦିଏ । ସୀତାକାନ୍ତ ତାଙ୍କ ବୋଉ! 
କବିତାରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି, 

“ ଏବେ ଅନେଇଲେ ଝାପ୍ସା ଦୃଶେ 

ତା'ରି ପ୍ରାଚୀନ ଶଙ୍ଖା କାଚହୀନ 

ସରୁ ସରୁ ହାତ 

ମଳିନ ଜହ୍ନ ପରି ମୁହଁ 

ଶୁଖ୍‌ ଯାଇଥ୍ବା ଫଟାମାଟି ପରି 

କେତେ ଗେହ୍ଲା କରିଥବା ଓଠ 

ମନ୍ଦିରର ନେତ ପରି ଅଭୟ ଦାୟୀ 

ତା'ରି କାନି ପଣତ 

ବୂଢ଼ା ବୟସରେ ବି ମୁଁ ତାର କାହ 

ଟେକି ନେବିକି କୋଳକୁ ସେଇ ଜହ୍ମକୁ 

ବାଢ଼ି ଦେବି ସଞ୍ଚ୍‌ ରଖ୍ଛି ଯେତେ ଅଭିମାନ 

ଯେତିକି ସୋହାଗ, ଆଦର ଆଉ ଲୁହ 

ଖୋଲି ଦେବି ଭିତରର ସବୁ ଅକୁହ 

କୋହ |” (ବୋଉ) (୧୫) 

ପ୍ରାକ୍ତନ କବିତା ରଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଯାହା କରେ ତାହା ଏଠାରେ ସଂଯୋଜିତ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକର ଭାବବଳୟ ନିବୀହ କରୁଛି । ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ 
କେବଳ ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟିତ କରୁନାହିଁ । ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଜରିଆରେ ପ୍ରବାହିତ 
ଭାବ -ସ୍ରୋତଟି ବରଂ ଏଠାରେ ଅଧୁକ ଉଷ୍ପ୍‌ ଓ ଗତିଶୀଳ; ଯାହାକି ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ 
ପ୍ରବହମାନତାର କାରଣ ହୋଇଛି । କବି ନିର୍ମଳା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିର୍ମଳ କବିତ୍ସର ଏହି 
କାବ୍ୟିକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ତାଙ୍କ କବିତାରଶବ୍ଦକୁ ଅଧକ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରୁଛି । ଶହ୍ଦଗୁଡ଼ିକର 
ଏହିପରି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କାବ୍ୟକତା , ଭାବବହନ କରିବାର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ତୃରାନ୍ଧିତ କରୁଛି । ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ:- 
‘ଅନ୍ୟ ଏକ ମୃତ୍ୟୁ ରେ ନିର୍ମଳା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ, 

“ “କବିତାର କଦମ୍ବକଳି, 

ଫୁଲରୁ ମହୁ, ପତ୍ରରୁ ସବ୍ରଜିମା 

ପବଵବନରୁ ଶିହରଣ, ମାଟିରୁ ଉଦାହରଣ 

ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଚନ୍ନରୁଶକ୍ତି ଓ କମନୀୟତା ତୋଳି 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୧୮୭ 


ଝର ଝର ବଷୀର ଅନୁପମ 
ଅକୃପଣ ଭଙ୍ଗୀରେ ବିଞ୍ଚ୍‌ ଲୋଟି 
ସୁ ତିଟିଏ ହୋଇ ବଞ୍ଚବାକୁ ଇଚ୍ଛା ହୁଏ 
ଇଚ୍ଛା ହୁଏ ମରିବା ପାଇଁ, ମିଠା 
ଏକ ଭିନ୍ନ ମୃତ୍ୟୁ 
ନିଜକୁ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇ କବିତାର 
ପ୍ରିୟତମ ପଡ୍‌କ୍ତି ମାନଙ୍କରେ ।”? 
(ଅନ୍ୟ ଏକ ମୃତ୍ୟୁ ) (୧୬) 
ଉତ୍ତରସତୁରିର ପ୍ରବୀଣ ଓ ତରୁଣ କବିମାନେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ 
ବିଭୋରପଣିଆକୁ ମାତ୍ରାଧ୍କ ମୂର୍ରଭ କରିଛନ୍ତି ! ଛନ୍ଦ ଏକ ଆନ୍ତରୀଣ ଆତ୍ମୀୟ ବିଷୟ 
ବୋଲି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ତାଙ୍କ ‘ଛନ୍ଦ ଶୀର୍ଷକ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଯାହା ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତ ଗଦ୍ୟ 
କବିତାର ଛନ୍ଦ ବିଚାର କଲା ବେଳେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଅଭିମତର ଯୌକ୍ତି କତାକୁ ବିଶେଷ ଭାବେ 
ଉପଲବ୍ଧି କରାଯାଇପାରେ । 
ଛନ୍ଦର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଭାବବିସ୍ତାରର ବିଷୟ | ଗଦ୍ୟକବିତାର 
ଭା ବବିସ୍ତାର ପ୍ରାକ୍ତନ କବିତାର ମୌଖ୍‌କ ଅର୍ଥପ୍ରକରଣଠାରୁ ଅଧ୍କ ଇଙ୍ଗିତଧମୀ 
ଭାବପୂର୍ଣ୍ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି । ଅନେକ ତରୁଣ କବି ଙ୍କ କବିତାରେ ଏପରି ଭାବପୂର୍ଣ୍ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନା ରହିଛି; ଯାହା ଛନ୍ଦ ଓ ସଙ୍ଗୀତର ଶ୍ରବଣ ସୁଖଦାୟକ ଲାଳିତ୍ୟ ଓ ଗୀତିମାଧୂର୍ଯ୍ୟ 
ସୃଷ୍ଟିର ପ୍ରମୁଖ କାରଣ ହୋଇଛି ! 
ଆଜି କବିତାରେ ଚିତ୍ରିତ ବା ଅଙ୍କିତ ଧ୍ଵନିଟିର ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥଓ ଏକ 
ପକ୍ଷୀ ବିଶେଷର କାକଳିମାତ୍ର ନୁହେଁ । ଏହାର ମେଟାଫରିକ୍‌ ଅର୍ଥଟି ଅନୁଧ୍ୟାନଯୋଗ୍ୟ | 
କୁଆର “କା” ଏକ ଧୂ ଧୂ ଖରାବେଳର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଏହି ଅର୍ଥଟିକୁ ହୃଦୟଙ୍ଗମ କରି 
ପାରିଲେ ଗଦ୍ୟ କବିତାରେ, କବିତାର ଅର୍ଥସମ୍ପଭସାରଣଶୀଳତାକୁ ଚିହୃଟ କରି ହେବ 
ଓ ସେ କବିତାର ଗୁଞମ୍ିତ ଛା ନ୍ଦସିକ ନିବିଡ଼ତାକୁ ମଧ୍ଯ ଉପଲବ୍ଧି କରିହେବ । 
ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚକ ନୀଳାଦ୍ରୀ ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନଙ୍କ ମତରେ, 
“ବାକ୍‌ ଓ ଅର୍ଥର ସମନୟରେ କବିତାର ଆମ୍ମା ଗଠିତ ! କାଳିଦାସ ଭାଷା ଓ ଭାବର 
ସୁଷମ ମିଳନରେ କାବ୍ୟସ୍ତୂର୍ତି ଲାଗି ବାଗର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ପାର୍ବତୀ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କୁ ପ୍ରାର୍ଥନା 
କରିଥଲେ ।! କବିତା ଯେଉଁ ଭାଷାରେ ନିଜକୁ ପ୍ରକାଶ କରେ ଏବଂ ଯେଉଁ ଭାବରେ 
ପ୍ରଖ୍ୟାପନ କରେ ତାହା ଅନନ୍ୟ । ଏହି ଅନନ୍ୟତା ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଓଡ଼ିଆକବିମାନଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ ଆସିଛି | × 
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୧୮୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚଚଛନ୍ଦ 


କାବ୍ୟ ଆରମ୍ଭରୁ ସାରଳା ଦେବୀଙ୍କ ବନ୍ଦନାରେ ମହାଭାରତର ଅର୍ଥ ବା କାବ୍ୟିକ ବିଭାବ 
ସାରଳା ଦେବୀଙ୍କୁ କୁତୁହୋଳୀ ? ବା ରସାନନ୍ଦାସ୍ଵାଦୀ କରୁଛି ବୋଲି ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । 
କାବ୍ୟର ଆହ୍ଲା ଦନ ବା ଆନନ୍ଦକୁ ସାରଳା କୁତୁହଳ ଭାବରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହା 
ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ କଉତୁକ” ବା କାବ୍ୟ କୌତୁକ ଶବ୍ଦର ସାମର୍ଥକ | ˆ ଗ୍ରନ୍ଥକୁ କବିତ୍ର 
ହୋଇବ” ଓ ‘ଅମୃତ ରସ ବାକି” ( ବାକ୍ୟ ) ମଧ୍ଯ ବାକ୍ୟକଳା ସୂଚକ ।”? (୧୭) 

“ “କୋମଳ ମୃଦୁ ରସମୟ? ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର କାବ୍ୟକଶକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ 
ସଚେତନ ହେବା ପରେ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନେ ତତ୍ସମ, ତତ୍ଭବ ଓ ଦେଶଜ ଶହର 
ମିଳନରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟଭାଷା ନିମୀଣର ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲେ ¦ ଏହାର ସୂଚନା 
ଦୀ ନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳ”ର ‘ଭାଷା ନୋହେ ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ସମଂ ବା ଅଭିମନ୍ସ୍ୟୁଙ୍କ 
ବିଦଗ୍ଧ ଚିନ୍ତାମଣି”ର ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ଭାଷାରେ ପଦ ହେବ ସିବି' ରୁ ପ୍ରାପ୍ତ | ×××× 
ଯୁଗୀୟ ଅନୁରୋଧରେ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ପରି କ୍ଳିଷ୍ଟ ଆଳଙ୍କାରିକ କବି ମଧ୍ଯ ସ୍ଥଳ 
ବିଶେଷର ଦିବ୍ୟ ଅଦିବ୍ୟ ମିଶ୍ରିତ ଭାଷାରେ ପଦଯୋଜନା କରିଛନ୍ତି । ଶିଶୁଶଙ୍କରଙ୍କ 
“ଭାଷା ସୁପକୁ ରମ୍ଭା ପ୍ରାୟ” ବା ଲୋକନାଥ ବିଦ୍ୟାଧରଙ୍କ, ‘ଦେଶ ଭାଷାରେ ମୁଁ ଗୀତ 
ରଚିଲଇଂ ସବ୍ରଙ୍କର ବୁଝିବା ପାଇଁ” ରୁ ଜଣାପଡ଼େ ଯେ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ କବିମାନେ ନିରୋଳ 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ କାବ୍ୟ ରଚିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ଥୂଲେ । 

ଆଜିର କବି ନିଜର ସୃକ୍ଷ୍ମାତିସୂଷ୍ଠ ଅନୁଭୂତିଗୁଡ଼ିକୁ କାବ୍ୟରୂପ ଦେଲାବେଳେ 
ଯେଉଁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର କରୁଛି, ତାହା ସାରଳା ଦାସଙ୍କ 
ପ୍ରବର୍ଭିତ ଭାଷାଦର୍ଶର ଫଳଶ୍ରୁତି ।” '( ୧୮) 

ଉପରୋକ୍ତ କାବ୍ୟଗତ ବିଶ୍ଲେଷଣରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏଯେ କାବ୍ୟିକ ଗୁଣ 
ଚିରନ୍ତନ ଓ ଅପରିବର୍ଭନୀ ୟ ! ସମୟାନୁକୂଳ ପରିବର୍ଭନରେ କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ବଦଳି 
ଗଲେବି ମୂଳ ଆମ୍ଭିକସ୍ଵପର ଓ ସାରସତ୍ତା ଅପରିବରିତ ରହେ । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ବାହ୍ୟ 
ସଙ୍ଗୀତ ପରିବର୍ତେ ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳଖଣ୍ଡର ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ ନିଛିଦ୍ରତା 
(Closer Lyrical unity) ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି | 

କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ଏବଂ ଭାବର ସମଗତିକତା ହୃଦୟକୁ ସ୍ତନ୍ଦା ୟିତ କରିଦିଏ । 
କବିତାର ଚିତ୍ରାୟିତ ଭାବବଳୟଟିକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିବା ଗୀତିଧର୍ମ ଓ ଛନ୍ଦ ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ । 

ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରଟଟ!ଗ ଯୋଗୁଁ ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ଅନ୍ତରୀଣ କାବ୍ୟିକତାର ପ୍ରଭାବ 
ଅଧ୍କ ହୋଇଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ପାଠକର ମନ ଓ ଚେତନାରେ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା 
ଗୀତିମୟତାର ସ୍ଥର୍ଶକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯକରାଯାଇପାରେ ' 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୧୮୯ 


କାବ୍ୟ ପ୍ରକରଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଭାବରାଶିର ପରିବର୍ତିତ ସାଙ୍କେତିକ ଅର୍ଥ 
ପ୍ରକଟନ, ଶବ୍ଦରେ ଆକ୍ଷରିକତା, ଶୈଳୀରେ ନାଟକୀୟତା, ଇନ୍ଦ୍ରିୟାନୁଭୂତ ରୂପଚିତ୍ର, 
ଅତିନ୍ଦ୍ରୀୟ ଅନ୍ଦେଷଣ, ଆବେଗର ସରଣ ତଥା ସାଦୃଶ୍ୟ ଓ ବୈଷମ୍ୟ ଜନିତ ଧ୍ଵନିକ୍ରମ 
ଇତ୍ୟାଦି ଅନୁଷଙ୍ଗ ଯୋଗୁ ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ନୂତନ 
ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା ତଥା ଏକ ଅନୁଭବପୁଷ୍ଟ ଛାନ୍ଦସିକ ଲାଳିତ୍ୟ ! 

କବିତାର ଶହ୍ଦ-ପଦ-ଧ୍ବନିର ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ କବି ଦୀ ପକ ମିଶ୍ର କହନ୍ତି, 
“ପ୍ରତିଟି ବିଶୁଦ୍ଧ ମନ୍ତ୍ର ପରି କବିତାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଶବ୍ଦ ସୂୟଂଭୂ । ଶବ୍ଦହି କବିତାର ନିର୍ଭୁଲ 
ଚାବିକାଠି | ଏହାର ଇଙ୍ଗିତ ହିଁ କବିତାର ଆମ୍ମା ପ୍ରତି ନିରପେକ୍ଷ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ |! 
କୌଣସି ଆଭିଧାନିକ ଅର୍ଥରେ କବିତାର ଆତ୍ମାକୁ ରଖ୍ବା ପରି ଉପଭୋଗ କରିବା 
ନିଛକ ନିବୌଧତା । 

ତାଙ୍କ ମତରେ କବିତାର ଜନ୍ମ ଆବେଗର ଜଠରରୁ । ମଗ୍ଧ ଚୈତନ୍ୟର 
ନିଃସର୍ଭ ଆବେଗର ନିଟୋଳ ଜଠରରୁ ଖସିଆସେ ତା'ର ନୀରବ ଭାବମୂରି । ଜନ୍ମ 
ଲଗ୍ନରେ ସେ ବାଛିନିଏ ନିଜର ରୁଚିଅନୁଯାୟୀ ଶବ୍ଦର ସଜ଼ିତ ହାର | ଶବ୍ଦର ସିଡ଼ିରେ 
କେତେବେଳେ ତାର ଆରୋହଣ କେତେବେଳେ ତାର ଅବରୋହଣ | କେତେବେଳେ 
ଆବେଗରେ ଟଳମଳ ଓ କେତେବେଳେ ବୁଦ୍ଧିରେ ଥଲମଲ କେତେବେଳେବା ଉଭୟ 
ଆବେଗ ଓ ବୁବିର କାବ୍ୟିକ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟରେ ସଯତ୍ବ ଲାଳିତ-ପାଳିତ ଏବଂ 
ସଂରକ୍ଷିତ |” ( ୧୯) 

ସତୁରି ଉତ୍ତର କବିତା, ଶହକୈନ୍ଦିକ, ସୁବୋଧ ଶିଳ୍ପାୟନରେ ଅଧୁକ 
ରସାତ୍ମକ ଓ ଅର୍ଥବୋଧକ ହୋଇ ପାରିଛି । କବି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ, ‘ସାର ଅସାର ଦିତୀୟ 
ପରକାର ବାସତ୍ସଲ୍ୟରେ ପଦ ବସୁ, ବରଷା ରତୁରେ ମହାନଦୀ ପ୍ରାୟ ପଦ ଅର୍ଥ ବଢ଼ି 
ଆସୁ' ଉକ୍ତିର ମର୍ମ ଉକ୍ତ କାଳର ଚେତନାକୁ ଆବିଷ୍ଟ କରିଛି । ସବୁକାଳରେ କବିମାନଙ୍କ 
ଚିନ୍ତା ଓ ଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରାକ୍ତନ କାବ୍ୟିକ ଗୁଣ ପ୍ରଭାବିତ କରେ | ନୂତନ ରୂପବିନ୍ୟାସରେ 
ଗଦ୍ଯ ଛନ୍ଦ, ଆତ୍ମ ପ୍ରକାଶ କଲେ ମଧ୍ଯ ସେଥୁରେ ଯେଉଁ ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟନ ଓ ଭାବର 
ପରିସୁଟନ ଘଟିଛି ତାହା ସଂଗୀତିର ଗୁଣ ଧାରଣ କରି ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ପରିଚୟ ବହନ 
: କରେ | ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ଗୀତିକବିତାର ପଦବିନ୍ୟାସ ନ ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଗୀତିମୟତା 
ପ୍ରଚ୍ଛନ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଥାଏ | 

ଅତୀତରେ ପ୍ରାକ୍ତନ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିର ଛନ୍ଦ ଥୁଲା, ବହୁ ଭାବରେ ଶବ୍ଦ 
ବସାଣଗତ ଏକ ବାଦ୍ୟ ଧ୍ଵନି ଶୃଙ୍ଖଳା; ଯାହା ପୁଣି ଅନେକାଂଶରେ ଆଙଟ୍ଗକସର୍ବସ୍ବ 
ଥୁଲା ¦ ମାତ୍ର ସାମ୍ପୃତିକ କବିର ଛନ୍ଦ ବିଭିନ୍ନ କାରଣରୁ ଆମ୍ଭିକ ଓ ଅନ୍ତରୀଣ ହୋଇଛି ! 
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୧୯୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚଛନ୍ 


କବିତାର ଛନ୍ଦ କବିର ଆତ୍ମା ଓ ମନଃ ସ୍ଥିତି ସହିତ ସମ୍ବନ୍ଧିତ । ଉତ୍ତରସତୂରି କବିତାରେ 
ଛନ୍ଦର ପ୍ରକାଶ ଯଥାସମ୍ଭବ ସରଳ ଓ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିଛି । ସତୂରି ପର କବିମାନେ 
ଛନ୍ଦକୁ ଏକ ଧ୍ଵନିସର୍ବସ୍ଵ ଶବ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳା ଭାଵରେ ଗ୍ରହଣ କରି ନାହାନ୍ତି ବରଂ କବିର 
ଚେତନା ଓ ଉତ୍ତରଳ କାବ୍ୟ ଭାବ ସହିତ ଉତ୍ତରସତୂରି କବିତାର ଛନ୍ଦ ଆପେକ୍ଷିକ 
ଭାବେ ସମ୍ପର୍କିତ ହୋଇଛି ! 
ଏହି ସଂକ୍ରାନ୍ତରେ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତସ୍ଵରୂପ କେତେକ କବିଙ୍କର କବିତାଂଶ ନିମ୍ନରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ 
ଏକାନ୍ତ ଆପଣାର” କବିତାରେ କବି ପ୍ରେମଲତା ଦେବୀଙ୍କ ବାକ୍‌ ବିନ୍ୟାସ, 
“ ଏକାନ୍ତ ଆପଣାର ଯାହାକୁ ଭାବିଥୁଲି 
ସେମାନେ ସବ୍ର ଚାଲିଗଲେ ଏକା କରି, 
ତାଙ୍କ ପ୍ରୟୋଜନ ମାନ କାଢ଼ି ନେଇ 
ନିଜ ନିଜ କାହାଣୀକୁ ରୂପରଙ୍ଗ ଦେଇ, 
ସେମାନେ କ୍ଲାଇମାକୁ ଆଡ଼କୁ ମୁହୀଉଛନ୍ତି । 
xX X X xX X 
ଲୁହ ଯାକ ସବୁଠାରୁ ବେଶି ଆପଣାର ବୋଲି ଏବେ ମୁଁ ଜାଣୁଛି!” 
(ଏକାନ୍ତ ଆପଣାର) ( ୨୦) 
କବି ପ୍ରଫୁଲ୍ମକୁମାର ଦାଶ ( ସବ୍ୟସାଚୀ ) ଙ ‘ଅନ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀର ସୂର୍ଯ୍ୟରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
ଗଙ୍ଗା ଗାଙ୍ଗୀ ଦୁଇ ରେଖା 
ମିଳନ ବିରହ 
ମୋ ଆକ୍ଷିରେ ଆସିଲେନି 
ମୁଁ ଦେଖ୍ଲି ଚିର ସବୁଜିମା 
ମୁଁ ଶୁଣିଲି ସାରା ବର୍ଷ 
ଚୂତଡାଳୁ କୋଇଲି ଚାରଣ 
ମୁଁ ଅର୍ଚିଲି ମୋହ ନିଦ୍ରା 
ମୋ ଆସକ୍ତି କ୍ଷୀର ସାଗରରେ ।”  ( ଅନ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ) ( ୨୧) 
କା”ରେ ଲେନିନ୍‌କୂମାରଙ୍କ ଉକ୍ତି, 
କୁଆଡ଼େ ସେ ରତୁଙ୍କ ହାଟପାଳି, 
ହେଲା ନାଇଁ ମୋ ଦେଇ ହେଲା ନାଇଁ 
ତୋର ବୋଲି ହୃଦୟ ବିକି ହେଲା ନାଇଁ, ରତୁମତୀ 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୧୯୧ 


କ୍ଷତ ଭରି ବାହୁଡ଼ୁଛି ମିଠା ବିଷ ଫେଣ ଓ କାଳି 
ଧୂ ଧୂ ଖରା ଛାଇ 
ଟଳମଳ କାନ୍ଧରେ ମୋ ଚିରକାଳ 
ଜଡେଇ ଯାଇଚି ଜୁଆଳୀ !”? (କା) ( ୨୨) 
ଏବଂ କବି ପ୍ରତିଭା ମହାରଥୀଙ୍କ ଭା ବୋକ୍ରି, 
“ନହୁଲି ମନର ପହିଲି ସ୍ବପ୍ନକୁ 
ଉଖାରିବାକୁ ବେଳ କାହିଁ ? 
ଚଲାପଥ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଅନେକ ଦୂରକୁ 
ଦିଗ୍‌ ବଳୟ ଛୁଇଁ । 
XxX X XxX XxX 
ଏବେ କିନ୍ତୁ ଆଶା ନାହିଁ, ନାହିଁ ଅବଶୋଷ 
ଭୟ ନାହିଁ ଅଦିନ ମେଘକୁ 
ଅବା ଝଡ଼ ଝଞ୍ଜା, ନିଦାଘ ନିଆଁକୁ 
ପ୍ରତୀ କ୍ଷାର ମୁହୂର୍ଭଟିଏ ଇଏ ମାତ୍ର ଅନ୍ତିମ ରାଗରେ !”? (ଆମ୍ଲିପି) ( ୨୩) 
କବି ମନର ବିରଳ ଅନୁଭବ ଓ ତା” ର ପ୍ରକାଶ ପ୍ରବଣତା ଅନୁଯାୟୀ ଛନ୍ଦ 
ସ୍ଵତଃଗତିକତାରେ ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ | ସୁତରାଂ ଛନ୍ଦ ଆଧୁନିକ କବିର ଏକ ଶାଢିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ନୁହେଁ । ତାହା ବରଂ ଅଧ୍କାଂଶରେ ଏକ ସ୍ଵତଃସତୂର୍ଭ ବ୍ୟପାର | ବାକ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଭାବଛନ୍ଦର 
ସୃଷ୍ଟି ସେହି ପ୍ରକ୍ରିୟାର ପରିଣତି । 
ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଟ ଆଧୁନିକ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତ୍‌ରାୟ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
କବିତାର ଛନ୍ଦଶୃଙ୍ଖଳାକୁ ଅଧ୍କାଂଶରେ ବଦଳାଇ ଦେଲେ ଓ ଛନ୍ଦକୁ ବସ୍ତୁତଃ ବାକ୍‌ 
ଛନ୍ଦ (Speeh Rhythm) ରେ ପରିଣତ କରିଦେଲେ ! ଉଲଲିଖ୍ତ ବାକ୍ଛନ୍ଦର ଅନୁରଣନ 
ସତୁରି ପର କବିତାରେ ରୁଵ୍ଧିମନ୍ତ ଓ ଅଧ୍କ ଜନ୍ମ କ୍ତ ! 
ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡର ଆଉ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ କବି; ଯାହାଙ୍କ 
“ସମୁଦ୍ରସ୍ଵାନ? ଏଲି ଅଟଙ୍କ " Waste land' ର ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କରଣ ବୋଲି କୁହାଗଲେ 
ମଧ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ ସେ ନୂତନ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ସମ୍ଭାବନା ରେ ମିଶ୍ରିତ କରିଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ‘ସମୁଦ୍ର ସ୍କାନ'ର ଛନ୍ଦ ବାର୍ଣ୍ଧିକ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏତେ ସାବଲୀଳ ଭାବେ 
ପ୍ରବାହିତ ହୋ ଇଛି ଏବଂ ପାଠକରଚେତନାକୁ ଏତେ ଅଧ୍କ ଆକର୍ଷିତ କରିଛି 
ଯେ ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ ଛନ୍ଦପ୍ରୟୋଗ ଜନିତ କୃତିତ୍ସକୁ ଅଧ୍କ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ 
ପାରିବ । 
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୧୯୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତରନ୍ଦ 


ସୁସମାଲୋଚକ କୁମୁଦଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ ଆଧୁନିକ କବିତାରଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବକ ମତ ଦିଅନ୍ତି, ଆଧୁନିକ କବିତାର ଛନ୍ଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ନୂତନତା 
ଆସିଛି ତାହା କିନ୍ତୁ ଏତିହ୍ଯକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଅସ୍ଵୀକାର କରିଆସିଛି ବୋଲି କହି 
ହେବନାହିଁ । ବରଂ ଏହା ଏକ ସମୟରେ ଏତିହ୍ୟକୁ ସ୍ଵୀକାର ଓ ଅସ୍ଵୀକାର କରି 
ରୂପୀନ୍ତର ମାଧ୍ଯମରେହିଁ ଗ୍ରହଣ କରିଛି ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରିବ । ସଚରାଚରେ ଏହାହିଁ 
ପୁଣି ସୃଷ୍ଟି ସାଧନାର ପ୍ରକୃତ ମାର୍ଗ ବା କୌଶଳ । କାଳନିରପେକ୍ଷ ଆଧୁନିକତାକୁ 
ଛନ୍ଦକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଦେଇ ବସିଲେ ଆଧୁନିକତାର ପୂର୍ବ ସୂଚିତ ଧାରଣା 
ସୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇ ଉଠିବ, କିପରି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଦାଣ୍ଡୀବୃତ୍, ବ୍ରଜନାଥ 
ବଡ଼ଜେନାଙ୍କ ଚତୁର ବିନୋ ଦରେ ଥ୍ବା ଆଂଶିକ ରଚନା, ଅବଧୂତ ନାରାୟଣ ସ୍ବାମୀଙ୍କ 
“ରୁଦ୍ର ସୁଧାନିଧୁ 'ର ଶୈଳୀ ଏପରିକି ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ଓ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ 
ବନ୍ଧୋଦୟର ବିଭିନ୍ନ (ଚିତ୍ର କବିତ୍? ବା ବନ୍ଧ ଏବଂ ବଳଦେବରଥଙ୍କ ଚମ ଇତ୍ୟାଦି 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଧୁନିକ କବି ଛନ୍ଦଚେତନାର ନିକଟବଉ୍ୀ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି, 
ଆଧୁନିକ କବିତାକ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଚଳିତ ଗଦ୍ୟକବିତା (Prose-Poem), ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ (Free 
Verse), ଲିପନ ଛନ୍ଦ, ବାକ୍ରୀତି ଓ କାବ୍ୟରୀତିର ଅଦ୍ବୈତତା ବିଧାନ ଇତ୍ୟାଦି 
ପ୍ରବୃତ୍ତିର ସାର୍ଥକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିଏହି ସବୁ କବି ଲେଖକମାନଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ରଚନାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ 
ଆଂଶିକଭାବେ ବିଦ୍ୟମାନ ଥ୍ବା ଏବେ ସର୍ବ ସ୍ବୀକୃତ ! ରାଧାନାଥଙ୍କ ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ 
ପରି ନୂତନ ଛନ୍ଦର ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ଉତ୍ତରଣର ଧାରଣା ଆଧୁନିକ କବିତାକ୍ଷେତ୍ରରେ ବିପୂଳ 
ପରିମାଣରେ ଉପଲବ୍ଧ କରାଯାଇପାରେ, ପୁଣି କିଛିଦିନ ହେଲା ୮ମିତ୍ରାକ୍ଷର? 
ଛନ୍ଦପ୍ରତି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ବା ନୂତନ ଅନୁରାଗ ଭିତରେ ଏଯୂଗକୁ ନୂତନ ଭାବେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ 
କରାଇ ନେବାର ଏକ ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାମାଣିକ ଭାବେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇ 
ଥାଏ । ବସ୍ତୃତଃ ଏହି ପ୍ରକାର ଜଟିଳ ସମନ୍ମୟବୋଧ ଆଧୁନିକ ଚେତନାର ପ୍ରକୃତ 
ଭିଭି ଏବଂ ସେହି ସମନ୍ସୟଶୀଳତା ଭିତରେହିଁ ଆଧୁନିକତାର ସାର୍ଥକ ଗୁଣାତ୍ମକ 
ପରିବର୍ଭନର ପରିଚୟ ମିଳେ | ଆଧୁନିକତାକୁ କୌଣସି ପୂର୍ବବତ୍ତୀ ସ୍ଥିତିର ଏକ ସରଳ 
ପ୍ରତିବାଦ ବୋଲି କୁହାଯାଇ ନପାରେ ଏବଂ ଛନ୍ଦକ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ଏ କଥାହିଁ ସତ୍ୟ | ଏ 
ସୃଷ୍ଟି ଯେ କେବଳ ମୌଳିକତାଧମୀ ରୂପାନ୍ତର ମାତ୍ର, ତାହା ନୁହେଁ, ଏହା ପ୍ରକୃତରେ 
ହୋଇଉଠି ପାରିଛି ନୂତନଧମୀ ରୂପସ୍ଷ୍ଠି । ଏ ରୂପ ସୃଷ୍ଟିର ଆତ୍ମା ପୁଣି ହେଉଛି ଶାଶ୍ବତ 
“ରସ” ।”? ( ୨୪) 

ଛନ୍ଦରେ ଶବ୍ଦଯୋଜନା ଯେତେ ଅଧୁକ ସହଜ ଓ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିବ, 
ଭାବଚେତନା ସେହି ମାତ୍ରାରେ ମୂକୁଳିତ ହୋଇ ପାରିବ । ଏହାହିଁ ସତୂରିଉତ୍ତର କବିତାର 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୧୯୩ 


ଉତ୍ତରିତ ଛା ନ୍ଦସିକ ବିଭୋରପଣିଆ ଭାବରେ ଉପଲବ୍ଧ । କବିଙ୍କର ପରିବୋଧନୀୟ 
ଅନୁଭବକୁ ଶାବଦଦିକଛନ୍ଦ ଅଧ୍କ ସଂଚାଳିତ କରେ | 

ଯେଉଁ କବିତାକୁ ସହଜରେ ବୁଝି ହୁଏ, ଯେଉଁ କବିତା ରପ୍ରଭାବ ସୁଦୂର 
ପ୍ରସାରୀ ତାହା ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଭଲ କବିତାରେ ଗଣା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରଖ୍ୟାତ 
ସମାଲୋଚକ ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ଭଲ କବିତାର ସଂଜ୍ଞା ଓ ରୂପରେଖ ସମ୍ପର୍କରେ 
ମତ ଦିଅନ୍ତି । 

“କବିତାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ନିହିତ, ଜଗତ ଓ ଜୀବନକୁ ଗୁଣ୍ଡନମୁକ୍ତ କରି 
ଦେଖାଇବାରେ ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ ନିତ୍ୟତା ଦେବାରେ ମାଧ୍ଯମ ଶବ୍ଦ । କିନ୍ଧୁ ଶବ୍ଦକୁ ନ 
ଛାଡ଼ିଲେ କବିତାର ସଦ୍‌ଗତି ନାହିଁ। ବେଳେବେଳେ ମନେ ହୁଏ ବିଷ୍ପଙ୍କର ସହସ୍ତ 
ନାମ ଭିତରେ କବିତାର ରୂପରେଖ ଅଛି ! ବିଷ୍ଣୁ ଶବ୍ଦସହଃ ' ଓ ଶହଦାତିଗ | କବିତା ବି 
ଶବ୍ଦାସହଃ ଓ ଶବ୍ଦାତିଗ । ତାହାର ଅନେକ ସଂଜ୍ଞା ଅଛି, ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କୌଣସି ନା 
କୌଣସି ଦିଗରୁ ଅସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଅଚଳ । ତେବେ ପ୍ରଥମେ ମନେ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ, 
ଭଲ କବିତା ଲେଖାଯାଏ ନାହିଁ, ତାହା କବିଙ୍କଦ୍ଧାରା ନିଜକୁ ଲେଖାଇ ନିଏ । ଦିବ୍ୟ 
କଳ୍ପନା ତାହାକୁ ଜନ୍ମଦିଏ, ଅକୃତ୍ତିମ ଛନ୍ଦମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ତାହାକୁ 
ଅଳଙ୍କୃତ କରିଥାଏ ଆଉ ଭାବର ଗଭୀରତା ତାହାକୁ ଅନ୍ତର ଅନ୍ତରେ ପରିପୂର୍ଯ୍ୟମାଣ 
ରଖ୍ଥାଏ | ଯାହାର ଆବେଦନ ପାଠକର ଆନନ୍ଦ ଓ କଲ୍ୟାଣକୁ ଆହ୍ଲାନ କରିଥାଏ, 
ପ୍ରକୃତରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ତାହା ଆକାଶର ତାରା କି ପୂଥ୍ବୀର ଫୁଲ ବା ନାରୀ ପରି 
ଅନିର୍ବଚନୀୟ ପଦାର୍ଥର ସମକକ୍ଷ ହୋଇ ଉଠିଥାଏ ।”? ( ୨୫) 

ଉକ୍ତ ବିଚାରୀନୁଯାୟୀ ଗଦ୍ଯଛନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଠ ଉତ୍ତରସତୁରି କବିତାର ଅନ୍ତରୀଣ 
ଛନ୍ଦଗତିକତା ଓ ତଦ୍‌ ଜନିତ ଗୀତିଧର୍ମର ଆବେଦନ କବିତାକୁ ଭଲ କବିତାର 
ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ କରିଛି; ଏଥୁରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ 

ବିନାଛନ୍ଦ ଓ ଛନ୍ଦର ପାର୍ଥକ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦେବାକୁ ଯାଇ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ବଖାଇଛନ୍ତି, * 'ବିଲେର୍‌ ଜଲ୍କେ ପଲ୍ଲୀ ଗ୍ରାମେ ଲୋକେରା ବଲେ ଗୋବାଜଲ୍‌ - ତାର୍‌ 
କୋନ୍‌ ଭାଷା ନେଇ, ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ନେଇ ! ତଟବଦ୍ଧ ନଦୀର ମଧ୍ଧେ ସର୍ବଦା ଏକଟା 
କଲୋଧ୍ବନି ଶୁନା ଯାଏ; ଛନ୍ଦେର୍‌ ମଧେ ବେଂଧେ ଦିଲେ କଥା ଗୁଲୋ ଓ ସେଇ ରକମ୍‌ 
ପରସ୍ପରେର୍‌ ପ୍ରତି ଆଘାତ୍‌, ସଂଘାତ୍‌ କରେ ଏକ୍ଟା ସଙ୍ଗୀେର୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରିତେ ଥାକେ” ( ୨୬)“ 

ବିଶୃଙ୍ଖଳା ଭିତରେ ଶୃଙ୍ଖଳାନ୍ୟାସ, ବିଛନ୍ଦଗତିରେ ଛନ୍ଦରପରି ସ୍ତ ଟନ 
କଥଜଭାଷାର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରକାଶଯୋଗୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର କବିତାରେ ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ସଂଚରଣଶୀଳତା ମୂର୍ର ହୋଇଛି ! 
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୧୯୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଛନ୍ଦ ଏକ ପ୍ରାକ୍ତନ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶବ୍ଦ ସଜୀକରଣଗତ ବ୍ୟାପାର 
ମାତ୍ର ନୁହେଁ । ଛନ୍ଦ କାବ୍ୟବୋଧ ନିରପେକ୍ଷ ଏକ ଉଦ୍‌ବୃତ୍ତ ଅଂଶ ମଧ୍ଧ ନୁହେଁ । ଅତୀତର 
ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଂଜ, ବନମାଳୀ, ଓ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣଙ୍କ ପରି ରୀ ତିଯୁଗର କବି ମାନେ ଛନ୍ଦକୁ 
ବସ୍ତୁତଃ ଏକ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ସୀମିତ କରି ରଖ୍ଥ୍ଲେ | ଛନ୍ଦ ଅଧ୍କତର 
ଭାବ ସଂଚରଣଶୀଳତାର ମାଧ୍ଯମ ହୋଇ ପାରିନଥୁଲା ; ଯଦିଓ ସେକାଳରେ ଛନ୍ଦ ସହିତ 
ରାଗରାଗିଣୀ, ତାଳଲୟମାନ ମିଶ୍ରିତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲା । ଗଦ୍ୟକବିତାର ଛନ୍ଦ ଆଜି 
ଏକ ସୃକ୍ଷୁ ଭାବବଳୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ସହାୟତା କରୁଛି । ଅତୀତରେ ବାର୍ଣ୍ଡିକ ଛନ୍ଦ 
ସୂକ୍ଷୃତର ଭାବକୈନ୍ଦ୍ରିକ ନଥୁଲା ! 

ପ୍ରଚଳିତ ବାକ୍ଛନ୍ଦର ସ୍ଵାଧୀନ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କବିତାକୁ ଭାବଗମ୍ୟ କରିଛି । 
କବିଗୁରୁ ରବୀ ନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର ଛନ୍ଦର ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଅଳଙ୍କାର 
ଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ ବା ଛନ୍ଦଶାସ୍ତ୍ର ସମ୍ମତ ଧରା ବନ୍ଧା ନିୟମ ମଧ୍ଯରେ ଛନ୍ଦକୁ ବାନ୍ଧି ନରଖ୍‌ 
ହୃଦୟର ଛନ୍ଦ ପ୍ରଚଳନ ପ୍ରତି ସେ ପକ୍ଷପାତିତା ଦଶୀଇଛନ୍ତି । ସନ୍ଧ୍ୟା ସଙ୍ଗୀତ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ସମୟରେ ( ୧୮୮୭-୮୯) ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ 
( Verse form) ବାବଦରେ ସମ୍ର୍ଣ୍ଣ ସ୍ବାଧୀନତା ଅବଲମ୍ବନ କରିଥ୍‌ଲେ ! ସେ କାଳରେ 
ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧ କବିତା ରଚନା କରିବାପାଇଁ ଯେଉଁ ସବୁ ଛାଞ୍ଚ ବା ବନ୍ଧ ପ୍ରଚଳିତ ଥଲା 
ସେଗୁଡ଼ିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଗ୍ରାହ୍ୟ କରି ହୃଦୟରେ ଯେତେବେଳେ ଯେଉଁ ଭାବ ଯେଉଁ ରୂପ 
ବା ଆକାର ନେଇ ଆସେ ତାକୁ ସେହି ରୂପ ଦେଇ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ଲାଗିଲେ | ଏହି 
ଜାତୀୟ ଛନ୍ଦକୁ ସେ ହୃଦୟର -ଛନ୍ଦ ନାମରେ ଅଭିହିତ କଲେ ! 

ଧରାବନ୍ଧା ରୀତିର ବନ୍ଧନଠାରୁ ଏହି ମୁକ୍ତିଲାଭର କଥା ସେ ବାରମ୍ବାର ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ସୁ ତିରେ? ସେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି, * ଏଇ ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରଥମ ଆନନ୍ଦେର 
ବେଗେ ଛନ୍ଦୋବଦ୍ଧକେ ଆମି ଏକବାରେଇ ଖାତିର କରା ଛାଡ଼ିଆ ଦିଲାମ୍‌ ! ନଦୀ ଯେମନ୍‌ 
କାଟା ଖାଲେର୍‌ ମତୋ ସିଧା ଚଲେନା ଆମାର୍‌ ଛନ୍ଦ ତେମ୍‌ନି ଆଁକିୟା ବାକିୟା ନାନା ମୂ 
ଧାରନ୍‌ କରିୟେ ଚଲିଲେ ଲାଗିଲ!” ( ୨୭ ) 

ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଛନ୍ଦର ସ୍ଵାଧୀନତା ସପକ୍ଷରେ ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତଥା କବିତା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଯେପରି ସ୍ଵାଧୀନ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ ତାହା ସତୂରି ପର ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ! ତେଣୁ ହୃଦୟର ଅନୁଭବକ୍ର କବିତାରେ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ବା ଉତ୍ତର 
ସତୁରି କବିମାନଙ୍କର କବିତାର ଛନ୍ଦକୁ ‘ହୃଦୟ-ଛନ୍ଦଂ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟୁକ୍ତି ହେବ ନାହିଁ 
କବିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପୂର୍ବରୁ କବିର ଅନୁଭବ, ବ୍ରବ୍ଧିଯୁକ୍ତ ଓ ଶତ ଅନ୍ବେଷାର ଘାତ 
ପ୍ରତିଘାତରେ ଘାଣ୍ଟି ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟକ୍ତ କାଳରେ ହୃଦୟରୁ କ୍ଷରିତ ହୁଏ । ହୃଦୟ ନିଃସୃତ 
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ଭାବରେ ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ଏକୀଭୂତ ହୁଏ ତାହା ଅପର ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ଏକ 
ନିଶ୍ଚିତ ବ୍ୟାପାର | 

ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ଅନ୍ତରୀଣ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହେଉଛି କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବକୁ ଛନ୍ଦଯୋଜନା 
ଦ୍ଵାରା ବହୁଗୁଣିତ କରିବା | ଛନ୍ଦ ତେଣୁ ପ୍ରାକ୍ତନ କବିତାର କାବ୍ୟ ଆଦର୍ଶ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଯେପରି 
ସୀମିତ ଅର୍ଥରେ ବ୍ୟବହୃତ ହେଉଥଲା ତାହା ଠିକ୍‌ ସେହିପରି ହେଉନାହିଁ | ଛନ୍ଦ 
କବିଚିତ୍ତକୁ ଯେପରି ଅଧ୍କ ଚଞ୍ଚଳ କରୁଛି କବିର ଆତ୍ମାକୁ ଯେପରି ଅଧକ ପ୍ରଗଳ୍ଭ 
କରୁଛି ତା'ର ସଂକ୍ରମଣତା ପାଠକ ଚିତ୍ତରେ ମଧ୍ଯ ସମାନୁପାତରେ ପ୍ରତୀକାୟିତ ହେଉଛି । 

ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଧାରାରେ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଛନ୍ଦ ଓ ତା'ର ଭାବବଳୟ ଅଧ୍କ 
ବିସ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦଯୋଜନା ଭାବସଞ୍ଚରଣଶୀଳତାର କାରଣ ହୋଇ 
କବିତାରେ ଗୀତିମୟତା ଝଙ୍କୃତ କରେ ! 

ସତୁରି ପର ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଶବ୍ଦଂଯୋଜନାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କୋମ ଳତା ତଥା ଶୁଦ୍ଧ ସ୍ବୈରବାଦୀ ବାକ୍‌ ଅନର୍ଗଳତା (Verbosity)କୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । ଉତ୍ତରସତୂରି କବିତାର ସଂଯୋଜିତ ଶବ୍ଦ ଯେପରି 
ଅଧ୍କାଂଶରେ ଭାବର ଧ୍ଵନିର ବ୍ୟ ଞ୍ଜନା ସେହିପରି ଛନ୍ଦର ଆଭାସିକ ପ୍ରଭାବରେ ଅଧ୍କ 
ବ୍ୟଞ୍ଚତ | ଫଳରେ ଏହି କାଳଖଣ୍ଡର କବିତାରେ କାବ୍ୟାନୁଭବ ଅତିମାତ୍ରାରେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଓ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ । 

କବିତାରେ କାବ୍ୟପୁରୁଷଟି ସମସ୍ତଙ୍କ ସହିତ କଥୋପକଥନରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ହେବା ଯୋଗୁ କଥ୍ୟରୀତିମୂଳକ କବିତା , କାବ୍ୟିକ ତନ୍ମକୟତାରେ ପାଠକର 
ପ୍ରାଣକୁ ବାନ୍ଧି ରଖେ । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବହୁ କବିଙ୍କର କବିତାର କିଛି ପଡ୍‌କ୍ତି 
ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ଏଠାରେ ଦଶୀଇ ଦିଆ ଯାଉଛି । ‘ବ୍ରଢ଼ୀମା' କବିତାରେ କବି 
ସ୍କିତା ହୋତା କହନ୍ତି, 

ମାଛି ଅନ୍ଧାରେ 

ଘିଅ ସଂଜ ଜଳେ ଥରି ଥୁରି 

ପୋଥ୍‌ ଭିତରେ ମୟୂର ଚୂଳଟିଏ 

ଶିର୍‌...ଶିର୍‌ 

ଦଦରା ପଞ୍ଜରା ଭିତରୁ 

ଏକଲା ପଣଟିଏ ବାଟବଣା ହୁଏ 

ଛିଶ୍ଡା ଗୁଡ଼ି ପରି ଝୁଲେ ଥୁଣ୍ଟା ଡାଳରେ !” (ବୁଢ଼ୀମା' ) ( ୨୮) 
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ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 
କବି ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଙ୍କ ଟଗର” କବିତାର କବିତାଂଶ, 


“ କଳ୍ପନାର କାରୂକଳା ଅବିକଳ ଏମିତି 
କୂଅର କଳସୀରେ, ଫନ୍ଦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 

କାନ୍ଦ କାନ୍ଦ ଆକାଶ 

ଥମ୍‌ ଥମ୍‌ ଭୁଲତାରେ 

ସମୁଦ୍ର ଉତୂରି 

ସୋରି ସୋରି ଶୋଷ ।” ? (ଟଗର ) ( ୨୯) 


CAR? 


ଚିଠି” କବିତାରେ କବି ଦୂଗୀଚରଣ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଭାବୋର୍ତି, 


* ତମେଇତ ମୋତେ ସଜେଇ ଦେଇଛ 
କବିଟିଏ କରି 

ଆଖ୍ରେ ମୋ ଭରିଦେଇଛ ନୀ ଳସ୍ବପ୍ନ 
ସ୍ଵଚ୍ଛ ଦର୍ପଣ ପରି 

ତମ ଛାତିର ସବୁତକ 

ଉଷୁମ ସ୍ବେହ ଅଜାଡ଼ି ଦେଇଛ 

ମୋ” ଆହତ ଛାତିରେ, 

କୁହତ, ତୁମକୁ ଅଲଗା କରି 

କେବେ କଂ ଣ କାହାକୁ 

ନିଜର କରିହୁଏ ?”? (ଚିଠି) (୩୦) 


‘ଏମିତି ଅନେକଦିନ? କବିତାରେ କବି ହିମାଂଶୁ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
ଏମିତି ଅନେକ ଦିନ ବିତିଗଲା 

ଚୋରାବାଲି ପରେ 

ମଉଳିଲା ଫୁଲ 

ରାଣୀ ମହୁମାଛି ଅଶାନ୍ତ ଗଭାରେ 

ନୀଡ଼ ଖୋଜେ ମହୁମାଛି 

ଫୁଲ ରେଣୁ ଫୁଲରୁ ଫୁଲକୁ 

ଆଶାଭରା ଏ ମୁହୂ୍ଇ 

ସଂଚିବାକୁ ଅନେକ ଅମୃତ ।” ? (ଏମିତି ଅନେକ ଦିନ) (୩୧ ) 
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‘ମାୟା? କବିତାରେ କବି ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସଙ୍କର ଉକ୍ତି, 

‘ମୋତେ ଭୁଲାଇବା ପାଇଁ ତୂମେ 

ଫୁଲର ବାସ୍ଵା ହୋଇ ଗୋପ୍ୟ ହୋଇଗଲ 

ମୁଁ ସେହି ଚିତ୍ରିତ ପାଖୁଡ଼ା ଗୁଛକ 

ଖ୍ନ୍ଭିନ୍‌ କରି ବହୁତ ଖୋଜିଲି, 

ନା ମିଳିଲା ଫୁଲ ନା ବାସ୍ବା 

ନା ତୁମେ ମିଳିଲ 

ମୃତ ପ୍ରଜାପତିର ଡ଼େଣା ଭଳିଆ 

ଚିତ୍ରିତ ପାଖୁଡ଼ା ସବ୍ର ମାଟିକୁ 

ରକ୍ତାକ୍ତ କରିଦେଲା |!” ? (ମାୟା) (୩୨ ) 

ସତୁରି ପରବଭ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଛନ୍ଦ ଯୋଜନା କଦାପି ଗୋଟିଏ କଷ୍ଟକର 
ଚେଷ୍ଟାକୃତ ବାହ୍ୟଶବ୍ଦସଜୀ କରଣଗତ ଗାଣିତିକ ବ୍ୟାପାର ନୁହେଁ । ଶବ୍ଦସଂଯୋଜନ୍ନା 
କାବ୍ୟ ଆବେଗର ଉନ୍ମେଷ ପରି ସରଳ, ସହଜ ଓ ନିବିଡ଼ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ 
କାଳର କବିତା ଅନ୍ତର୍ବନ୍ଦରେ ପରିପ୍ଟ୍‌ ତ ହୋଇଛି । 

ସତୁରିଉତ୍ତର କବିତାର ଗୀତିମୟତା କାବ୍ୟାତମ୍ମକତାର ସ୍ତୁରଣରେ ଉଭାସିତ 
ହୋଇଛି |! ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶବ୍ଦର ମିଳନରେ ଅଧକ କାବ୍ୟାମ୍ମକତାର ଗୁଣ ଉପଲବ୍ଧ | 
କବିତାର ଅନ୍ତଃ ସ୍ଵରରେ ଏକ ପ୍ରବହମାନତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରେ; ଯାହାକି ଶବ୍ଦ 
ବସାଣରେ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିରୁପଣରେ କିମ୍ବା ପରି ସଂଖ୍ୟାନଗତ ଶିଳ୍ପାୟନରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ 
ନୁହେଁ । କବିତାର ଏହି ବହମାନ ଭାବସ୍ରୋତ, ଆବେଗର ସ୍ରୋତସ୍ବତୀରେ ପ୍ରାବିତ । 
ନିରୂତା ଆବେଗହିଁ ସବୂକାଳରେ ସବୂ ପ୍ରକାରର କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ସହିତ ଶହ୍ଦକୁ, 
ଭାବ ସହିତ ଭାବକୁ ଯୋଡ଼ିବାରେ ଏକ ଗାଢ଼ ଦ୍ରବଣ ପରି କାର୍ଯ୍ୟ କରେ | ଅଧ୍‌୍କ 
ପ୍ରତୀ କଧମୀ ଓ ବୁଦ୍ଧିନିଷ୍ଠ କବିତାରେ ଏହି ଆବେଗର ପ୍ରକ୍ରିୟାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ 
ନ ପାରେ ! 

କବି ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣା କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, ˆ କବିଟେ ସଂସାରୀ 
ହେଲେବି ଯୋଗୀଟେ । ସେ ମାନବାମ୍ମାର ନିଗୁଢ଼ ରହସ୍ୟକୁ ସହଜରେ ବୁଝିପାରେ ! 
ଜୀବନବା ଦର ଅନ୍ତରାଳରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାଦଗ୍ଧ ପୃଥ୍ବୀରେ ଶୀତଳ ଛାୟା ପ୍ରଦାନ କରିବାକୁ 
ସେ ସ୍ଵୀୟ ଭାବ-ଭାଷା-ଶୈଳୀକୁ ଆହୁରି ମାର୍ଜିତ ଓ ମଣିଷମୁଖୀ କରେ ! ଦେଖୁ 
ଦେଖୁ କବିତା ହୋଇଯାଏ ମଣିଷ ତୁଣ୍ଡର ଭାଷା, ସୁଦୂର ପଲ୍ୟର ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ଭାଗବତ 
ଟୃଙ୍ଗୀରେ ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସକୁ ବ୍ରଝିବା ଓ ଭେଟିବାର ଆଦିମ ପ୍ରତ୍ୟାଶା | 
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୧୯୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ଥୁଣ୍ଟା ଗଛରେ କଅଁଳ ପତ୍ରଟେ ଗଜରିବାର ଶ୍ୟାମଳ ଦୃଶ୍ୟକୁ କିଏ ବା ଭୂଲି 
ପାରିବ ? ମରୁଭୂମିର ଚିତ୍ରିତ ବାଲିଶେଯରେ କବିତାଟେ ଅକସ୍ଟାତ୍‌ କଳାମ୍ବକ 
ହୋଇଯାଏ । ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗାରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ କ”ଣ ଆମ୍ଭ ପାଇଁ ଏକ କାବ୍ୟିକ ସଙ୍କେତ 
ନୁହେଁ ? କଳା ବାଦଲ ଫାଙ୍କରେ ଝିପ୍ଝିପ୍‌ ବଷୀରେ ଉକୁଟି ଉଠଧୁଥ୍ବା ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର 
ରଙ୍ଗ ଆମ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବଣ୍ତୀଳୀକୁ କ'ଣ ମୋହିତ କରେନି ? କବିତା ସବ୍ରକାଳେ 
ମୋହିନୀ ଦୃଶ୍ୟରେ ମଣିଷକୁ ଉଚ୍ଛନ୍ନ କରେ !” (୩୩) 


ମୋହିନୀ ଦୃଶ୍ୟରେ ଉଚ୍ଛନ୍ନ କରୁଥ୍‌ବା କବିତା ହିଁ ଗୀତିମୟତାରେ ପାଠକର 
ପ୍ରାଣକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ କରେ |! ଜୀବନବୋଧରେ ଆପ୍ଟତ ହୋଇଥୁବା ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ କବିତାରେ 
ସଂଚାରିତ କରେ ଏକ ଅନନ୍ୟ ମାର୍ମିକତା | ସତୁରି ପର କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ପ୍ରତିଟି 
ଶବ୍ଦ ହେଉଛି କବି ହୃଦୟର ନିଛିଦ୍ର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । ଶବ୍ଦରେ ନିହିତ ବିଭୋରତା ଅଥବା 
ଅଧୀରତା ଶହ ଲାଳିତ୍ୟର ଉତ୍ସ ଅଟେ ! 

ସତୁରିରୁସମ୍ପତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତାରେ ସଂଚାରିତ ମାର୍ମିକତାର ଅନ୍ତରାଳରେ 
ରହିଥ୍ବା ଶହ ଲା ଳିତ୍ୟର ବହୁବିଧ ପ୍ରସ୍ଥକୁ ନିମ୍ନରେ ବିଭିନ୍ନ ଶୀର୍ଷକ ମାଧ୍ଯମ ର ଦଶୀଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । 

ଯଥା : 
( ୧) ଭାବ ସ୍ରୋତର ଗତିଶୀଳତା ଓ ଧ୍ଵନି ପ୍ରବାହର ଆବେଗ ! 


( ୨) ଭାବର ଜଟିଳତାରେ ସୃକ୍ଷୃତର ଇଙ୍ଗିତର ମିଶ୍ରଣ ତଥା ଆଙ୍ଗକର 
ସାଙ୍କେତିତା | 


(୩) ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗରେ ଭାବର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ଓ ସହଜ ସାଧାରଣୀ କରଣ । 
(୪) ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବିପୂଳ ଭାବ ବିନ୍ୟାସ । 

( ୫) ଚିତ୍ରକଳ୍ପର ପ୍ରୟୋଗରେ ବାକ୍‌ ପ୍ରତିମାର ନିମୀଣ । 

(୬) ଅନୁଭବର ମନ୍ତସିଦ୍ଧତାରେ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ ! 

(୭ ) ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟଞ୍ଜନା | 

( ୮) ଶହରୁ ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥ ପରିହାର ପୂର୍ବକ ନୂତନ ଅର୍ଥରେ ଦ୍ୟୋତନା | 
( ୯) ନୂତନ ଧ୍ଵନି ଅନୁକୃତ ଶହ୍ଦ ଯୁଗଳ ନିମୀଣ । 

( ୧୦) ଅନ୍ତରୀଣ ଯମକଧର୍ମିତା ଓ ଶବ୍ଦ ସଜ୍ାଗତ ନୂତନ ଅନୁପ୍ରାସ ! 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୧୯୯ 


( ୧୧ ) ସାଧାରଣ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଅସାଧାରଣ ଲାଳିତ୍ୟ 

( ୧୨ ) ଭାଷା ଓ ଭାବଗତ ଅଣଗତାନୁଗତିକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ! 

ଉପର ଲିଖ୍ତ ‘ଗୀତି ଧମୀ ଶହଲାଳିତ୍ୟର କାରଣ ସ୍ବରୂପ ନିର୍ଣ୍ଣୟ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ସୂଚୀ କ୍ରମକୁ ନିମ୍ନରେ କବିତାର ପଡ୍ତି ଦ୍ବାରା ସୂଚିତ କରାଯାଇଛି । 
( ୧) ଭାବ ସ୍ରୋତର ଗତିଶୀଳତା ଓ ଧ୍ଵନି ପ୍ରବାହର ଆବେଗ : 

ଭାବ ଓ ଧ୍ଵନିର ଆବେଗରେ ଗଠିତ କବିତା ଶହ୍ଦ ଲାଳିତ୍ୟର ଝଙ୍କାର ତୋଳେ | 
ପଠନ ଶୈଳୀରେ ଭାବର ତଥା ଧ୍ଵନିର ଆବେଗ ଆସ୍ବାଦିତ ହେଉଥ୍‌ବାରୁ ଗଦ୍ୟ କବିତା 
ମୁଖ୍ୟତଃ ଆବୃତ୍ତି ଯୋଗ୍ୟ | ଆବୃରି କାରୀ ଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣରେ କବିତାର ଲା ଳିତ୍ୟ ବସ୍ତୁତଃ 
ଶ୍ରୋତାର ହୃଦୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରେ | 

“ବୈଦେହୀ - ବିସର୍ଜିତା ' ରେ କବି ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭାବ ଓ ଧ୍ବନିଗତ 
ଲାଳିତ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ, 

ଓହ୍ଲାଇ ଆସୁଛି 

ଓହ୍ଲାଇ ଆସୁଛି କିଏ 

ବିନ୍ଧ୍ୟାଚଳରୁ 

ବିପୁଳା ପୃଥବୀର କୋଳକୁ | 

ବେଗବତୀ 

ଦଉଡ଼ି ଯାଉଛି 

ବିନ୍ଦୁସରରୁ ସିନ୍ଧୁ ତୀରକର, 

ଭୂମିଶାୟିନୀ 

ଭୂମିଷ୍ଠ ପ୍ରଣାମ କରୁଛି 

ଭୂମାକୁ ।!” ? ( ବୈଦେହୀ -ବିସର୍ଜିତା ) (୩୪ ) 
( ୨) ଭାବର ଜଟିଳତାରେ ସୃକ୍ଷ୍ୃତର ଇଙ୍ଗତର ମିଶ୍ରଣ ତଥା ଆଙ୍ଗକର 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା : 

ଆଧୁନିକ କବି ଯେ କୌଣସି ଜଟିଳ ଭାବକୁ ସୃକ୍ଷ୍ୃତର ଇଙ୍ଗିତରେ ସୂଚାଇ 
ପାରେ । ଏକ ମହାଭାବର ଭାବସନ୍ଦନକୁ ଆଙ୍ଗିକର ସାଙ୍କେତିକତା ଭିତରେ ପରିସ୍ୁଟ 
କରିବା କବିର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସାମର୍ଥ୍ୟ । ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଖଟୁଆଙ୍କ ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଯୁଦ୍ଧର 
ଚିତ୍ର ଶୀର୍ଷକ କବିତା ଟିର ଜଟିଳ ଭାବରେ ମିଶ୍ରିତ ସୃକ୍ଷ୍ୃତା ତଥା ସାଙ୍କେତିକ ଶାହି କତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ:- 

କିଭଳି ଯୁଦ୍ଧ ସେ - ତମ ସାମ୍ପାରେ 

ନିବିଡ଼ ସ୍ଟୃ ତିର ଉପକଣ୍ଠ 
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୨900 ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ପ୍ରଗଳ୍ଭ ସମୟର ଶାଳବଣ 

ଭାବ ପାଗଳ ପବନର ଅନୁପମ 

ଆଲୋଡ଼ନ । ଆକସ୍ତିକ ମୁହୂର୍ରଙ୍କର 

ଚମକ୍କାର ସମାବେଶ । 

କାହାକୁ ପରିଛ୍ଥନ୍ତ ରଣ ପୋଷାକ ପିନ୍ଧାଇ 

ସମ୍ପର୍କର ଢ଼ାଲ ଧରାଇ 

ଆବେଗର ତରବାରୀକୁ ଧାର କରି 

ତମ ଭିତରୁ ତମେଲ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିବ ? 

(ଏକ ଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର ଯୁଦ୍ଧର ଚିତ୍ର) (୩୫ ) 

(୩) ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗରେ ଭାବର ପରିଚ୍ଛନ୍ନତା ଓ ସହଜ ସାଧାରଣୀକରଣ : 

ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଡକୃର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁଙ୍କ ମତରେ, ˆ ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ଜୀ ବନଦୃଷ୍ଟି ପାରଞ୍ଚରିକ ଜୀ ବନବୋ ଧଠାରୁ ଆପାତତଃ ପୃଥ୍କ୍‌ ମନେ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ତାହା ନିହାତି ଏକ ଛିନ୍ନ ମୂଳ ବିଷୟ ନୁହେଁ ଓ ତାର ଚେତନଶୀଳ ତଥା ଜୈବିକ 
ସମଗ୍ରତା ଆଧୁନିକ କବିତାଦର୍ଶରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ମିଥ୍‌ ହୋଇଛି ଏହି ଓତଂତନଶୀଳ 
ସମଗ୍ରତାର ଏକ ବଡ଼ ପ୍ରମାଣ ! ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ ଜରିଆରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆକବି ତାର 
ଅତି ବଡ଼ ଏତିହ୍ୟ ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରିଛି, ଯଦିଓ ଆଧୁନିକ ଭାବ ଓ ଉପଲବ୍ଧିର 
ଆଟୋପକୁ ଆଲୋଚିତ କାଳର ନିର୍ବହଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନାନା ଭାବରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରେ । ନିଜର ଭାବ ସଙ୍କେତକୁ ଅସମୃକ୍ତ ନ ରଖ୍‌ ଖୁବ୍‌ ଦୂର ଅତୀତ ସହିତ ମିଶାଇ 
ଦେବାର ଏକାନ୍ତ ଆନ୍ତରିକତାପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁରକ୍ତିହି ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ମିଥ୍‌ 
ପ୍ରୟୋଗ ବାହୁଲ୍ୟର ହେତୁ ।” ? (୩୬ ) 

ମିଥ୍‌ ଜରିଆରେ କାବ୍ୟମାନସର ପ୍ରକାଶଯୋଗୁ ଭାବର ଅବବୋଧ ସହଜ, 
ସୀଧାରଣ ଓ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ ହୋଇ ପାରିଛି । “ନୀଳ ଜ୍ୟୋତ୍ସା'ରେ କବି ରମାକାନ୍ତ ରାଉତଙ୍କ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 

“ସ୍ବାତ ସିନ୍ଧୁ ମୁଁ ଲଂଘନ କଲି, ସାତଦୀପ 

ମୁଁ ପାରି ହୋଇଲି, ତୁମ ପାଇଁ ଯୋଗୀ ବେଶ 

ହେଲି, ତୁମ ଲାଗି ମୁଖା ଲଗାଇଲି, 

ଅନ୍ତରାଳେ ସଜାଇଛି ପୁଷ୍ଠକ ବିମାନ 

ଆସ ମୋଟେ ବିଳମ୍ବ କରନି, ଆସ ବେଗି 

ନୀଳମ୍ବରି; ଆସ ତମେ ଜ୍ୟୋସ୍ମାମୟି । 
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କେତେ ବନ ସବ୍ରଜିମା, ନୀଳଶୈଳ, ନୀଳାକାଶ, 

ନୀଳସିନ୍ଧୁ ଡେଇଁ, ଘେନିଯିବି ତୃମକୁ 

ମୋ ନୀଳ ନୀଳୟକୁ, ଜ୍ୟୋସ୍ଥାୟିତ ଅଶୋକ ବନକୁ, 

ମୋ ମୁକ୍ତି ଓ ଦେବକୂଳ ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ପାଇଁ ।”? (ନୀଳଜ୍ୟୋସ୍ମୀ ) (୩୭ ) 
(୪) ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବିପୂଳ ଭା ବବିନ୍ୟାସ : 

କଥ୍ୟ ରୀତି ସମ୍ବଳିତ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ବିପୁଳ ଭାବ ପ୍ରକଳ୍ପ ଗଢ଼ି ଦେବାରେ 
ଆଜିର କବି ସମର୍ଥ ! କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ପରିଧ୍‌ରେ କେତେ ଭୁଲି ହେଉନଥ୍ବା ଘଟଣାର 
ସ୍ଟତି, ବର୍ଉମାନର ସ୍ରୋତରେ ନିତ୍ୟଘଟିତ ବହୁ ଉତ୍‌ଥାନ ପତନର ନିୟତ ଅନୁଭବ 
ପୁନଶ୍ଚ ଚାରିପାଖର ଜୀ ବନଶାଳାକର ଆହୁରି ନିସ୍ତନ୍ତ କରିଦେବାର ଅଜସ୍ର ଅନାହୂତ 
ଆଘାତ ଏହି ସମସ୍ତ ଅଭିଜ୍ଞତାରେ ଜର୍ଜରିତ କବିମଣିଷଟି ପ୍ରକାଶୋନ୍ୁ ଖ ହୋଇ 
ଉଦ୍ଧ୍ରୀୟିତ ନିମଗ୍ତାରେ ନିଜର ଭାବସମୂହକୁ ଭାଷାରେ ରୂପାୟିତ କରେ । ଅନ୍ତରର 
ଭାବକୁ ଆନ୍ତରିକତାର ସହିତ ପ୍ରକାଶ କରିବା ଯୋଗୁ କବିତାର ପଦ ଗୁଡ଼ିକ ସହଜରେ 
ପାଠକର ଚେତନା ଚୃମ୍ବିତ ହୋଇ ପାରେ । କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଆକାର କ୍ଷୁଦ୍ଧ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏଥୁରେ ଉତ୍ତରିତ ହୁଏ ଅପରିସୀମ ଭାବଚିତ୍ର । ଏହି କ୍ରମରେ କବି ପ୍ରତିଭା 
ପରିଡାଙ୍କ ‘ତମ ଠିକଣା ମତେ କେଉଁ ବା ଜଣା” କବିତାରୁ ଉଦ୍ଧୃତି ସ୍ଵରୂପ, 

“ତମ ପାଦ ଥାପିଥ୍ବା ଭରା ମାଟିର ଆର୍ଦ ନିଃଶ୍ଵାସରେ 

ତମେ ଜଳୁଥାଅ, ମୋର ସାରା ତୃଷ୍ଣାକୁ 

ମୋର ସବୂତକ ନିପାରିଲା ପଣର ଲଜା କଳଙ୍କକୁ, 

ଢ଼ୋକି ନେବାର ଜ୍ଵାଳାରେ - 

ତମର ଠିକଣା ମତେ ଜଣାନାହିଁ, ତମର ଛାଇକୁ 

ଖାଲି ନିରେଖୁଥାଏ... 

ତମ ଆବେଗର ମାୟା ମୁଁତ କେବେ ପରଖୁନି 

ଅଜାଣତେ ହାତ ପାତୁଥାଏ... 

+ + + + + 

ବିଶ୍ଵାସର ବିଜାକିଣା ମଝି ରାସ୍ତାଟାରେ 

ନିଜର ବିବସ୍ତ ସ୍ଥିତିକୁ ସମ୍ଭାଳୁ ସମ୍ଭାନୁ, ମୁଁ ଅଣ୍ଡାଳୁଛି 

ତୁମକୁ, ମୋ ଭିତର କାଙ୍ଗାଳ ପଣିଆରେ 

ପୂଣି ପ୍ରସରି ଆସୁଥ୍‌ବା, ତମ ବୁକୁ ଆକୁଳାଣ ଭରସାରେ ।”? 

(ତମ ଠିକଣାମତେ କେଉଁବା ଜଣା) (୩୮ ) 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୦୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


(୫) ଚିତ୍ରକଜର ପ୍ରୟୋଗରେ ବାକ୍‌ ପ୍ରତିମାର ନିମୀଣ : 

ଚିତ୍ର କଳର ପ୍ରୟୋଗଯୋଗୁ ବାକ୍‌ ପ୍ରତିମାରେ ପ୍ରାଣ ସଂଚାରିତ ହୁଏ । 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ ପ୍ରାଞ୍ଜଳ କରିବାପାଇଁ ଭାବ ବା ବସ୍ତୁର ସାଦୃଶ୍ୟ କଥନ କବିତାର ଏକ 
ଅପରିହାର୍ଯ୍ୟ ଅଙ୍ଗ | କବିତା ବର୍ଣ୍ଣିତ ଚିତ୍ରସମୂହରେ ବିତ୍ବନିମୀଣ ପାଠକର ଅବବୋଧରେ 
ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ସୃଷ୍ଟି କରେ । 

ସୁସମାଲୋଚକ ଡକୃର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ଭାଷାରେ, ˆ “କବିର ଗଭୀର 
ଅର୍ନ୍ଦୃଷ୍ଟିଝ ଆବେଗର ତୀ ବ୍ରତା ଓ ମନନଶୀଳତାର ସହଯୋଗ ଦ୍ଵାରା ଚିତ୍ରଟିଏ ନିର୍ମିତ ଓ 
ପ୍ରଯୁକ୍ତ ହୋଇଥାଏ ! ତାହା କାବ୍ୟାଭିବ୍ୟକ୍ତିର ମହତ୍ତ୍ବ ବଢ଼ାଏ, ସଂପ୍ରେକ୍ଷଣ ଶକ୍ତିକୁ ଶାଣିତ 
କରେ ଓ ଭାବ ସମୃଦ୍ଧି ଘଟାଇଥାଏ ।”? (୩୯) 

କବି ଡକୃର ପ୍ରସନ୍ନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 'ତରୁଣୋତ୍ତର”? କବିତାଂଶ ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଉଦ୍ଧାରଯୋଗ୍ୟ | 

“ କୁମଶଃ ତୁମେ ଦିଶ ଦେବୀ ପରି 

ତୁମ ମଥା ସିନ୍ଦୁର ଦିଶଇ 

ଦେବୀଙ୍କର ଡହ ଡହ 

ବହଳ ସିନ୍ଦୁରିତ ଲଲାଟ ସଦୃଶ... 

ତମ ହସ ଦେଖାଯାଏ 

ପବନରେ ଗୋହିରି ସେପାରି 

ଗଛର ଡାଳଟେ ଆସ୍ତେ ଦୋହଲିଲା ପରି ! 

ପାଦଶହ୍ଦ ତୁମ 

ମନେହୁଏ ଯେମିତି ଇପ୍‌ସିତ 

ଏକ ନୂତନ ସକାଳ, 

ତୁମ ସ୍ପର୍ଶ ଲାଗେ ବହୁ 

ଦୂର ଯାତ୍ରା ପରି । ତୁମ 

ପ୍ରେମ ମନେ ହୁଏ ମୋକ୍ଷ ଲାଭ ପରି ।” ? (ତରୁଣୋଭର ) (୪୦) 
(୬) ଅନୁଭବର ମନ୍ସିଦ୍ଧତାରେ ଖଶ୍ଡବା କ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ : 

ନିରୂତା ଅନୁଭବ, କବିତାର ଉପଜୀବ୍ୟ । ଅନୁଭବସିଦ୍ଧ ବାକ୍ୟର ଉଚ୍ଚାରଣ 
ମନ୍ତ୍ରପାଠ ପରି ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ । ଅକୃତ୍ରିମ ଖଶ୍ଡବାକ୍ୟର ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ପ୍ରକାଶରେ ନିହିତ ଥାଏ କାବ୍ୟିକ ଚମକ୍ରାରିତା ! କବିତା ଶିଳତର ପ୍ରଧାନ ଆଙ୍ଗିକ ରୂପେ 
ଖଣ୍ଡବା କ୍ୟମାନଙ୍କର ସଂଯୋଜନା ଏତେ ସ୍ଵାଲ୍ଲାବିକ ଭାବରେ ସାଧ୍ତ ହେଉଛି; ଯାହା 
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ଫଳରେ ଆମ୍ଭିକ ଦିଗଟି ମର୍ମଭେଦୀ ହୋଇ ପାରୁଛି । କବି ପ୍ରବାସିନୀ ମହା କୃଡ଼ କାହିଁକି 
ଅସହ୍ୟ ମନେହୁଏ” ରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥ୍ବା ଖଣ୍ଡ ବାକ୍ୟମାନଙ୍କର ଗତିକତା ଭିତରେ 
ଅନୁଭବର ମନ୍ତ୍ରସିଦ୍ଧତା ପରିବୋଧ୍ତ | ଯଥା: 

“ମୁଁ ରାଧାର ବଂଶଜା, ସାଧାରଣ ନାରୀ 

ମୋ ଦେହରେ ଯଦୁବଂଶର ଯାଦୁ 

ଯମୁନା ଜଳରେ ଲେଖା ମୋର ଇତିହାସ 

କଦମ୍ବ ପତ୍ରରେ ମୋର ଲୁହର କବିତା 

ମୁଁ ଭୂଲି ଯାଇଥାଏ 

ଅନ୍ଧ ସମୟ ପୂର୍ବର ଛୋଟିଆ ଝଡକୁ 

ଯାହା ଚା” କପ୍ରୁ ଉଠିଥ୍ଲା; 

ଅସହ୍ୟ ଲାଗୁଥ୍‌ବା ତିକ୍ତ ମୁହୂର୍ଭଟି କଟି ଯାଇଥାଏ 

ଏଥର ମୁଁ ଦର୍ପଣ ଦେଖେ ଓ 

ମୋ ଆଖ୍ରୁ ଝରି ପଡ଼ୁଥ୍ବା ଲୁହ ବୁନ୍ଦାକୁ 

ତୁମେ ରୁମାଲ୍‌ରେ ପୋଛି ନେଇଯାଅ ।” ( କାହିଁକି ଅସହ୍ୟ ମନେ ହୁଏ ) (୪୧) 
(୭) ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ବ୍ୟଞ୍ଜନା 

ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ କବିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ବଳିଷ୍ଠ ଓ ଭାବବ୍ୟଞ୍ଜିତ ହୁଏ | 
ପ୍ରତୀ କାୟିତ ଶବ୍ଦବଚୟନରେ କବିତାର ରସୋପଲବନ୍ତୁ ସମ୍ଭବ ତଥା ସହଜ ହୋଇଥାଏ । 
ଅଧ୍ଯାପକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ରଥଙ୍କ ମତରେ, “ ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନରେ, ଦୈନନ୍ଦିନ 
ପରିବେଶରେ ଆମେ ଯେଉଁ ବସ୍ତୁ ସକଳର ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସୁ ତାହା ସହିତ ଆମର 
ଏକ ରାଗାମତ୍ମକ ସମ୍ବନ୍ଧ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇ ସଂସ୍କାରରେ ପରିଣତ ହୋଇଥାଏ । ତେଣୁ 
ସେହି ସେହି ବସ୍ତୁକୁ ପ୍ରତୀ କ ରୂପେ ପ୍ରୟୋଗ କରାଗଲେ ତାହା ଆମ ମାନସ ରାଜ୍ୟରେ 
ଏକ ସ୍ଵଷ୍ଟ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଭାବନାର ଗଭୀର ରେଖାପାତ କ୍ରରେ ।”? (୪୨) 

ଅନ୍ତର୍ପକ୍ଷରୁ ଜାତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରତୀକ ତଥା ସାଙ୍କେତିକ ବସ୍ତୁର ଭାଷିକ ବିନ୍ୟାସଦ୍ଧାରା 
କବିତା ଅଭିବାଚକ ଏବଂ ଭାବୋଦ୍ଦୀ ପକ ହୁଏ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ଦିଲୀପ ଦାସଙ୍କ 
“ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା” କବିତାରୁ କିଛି ଅଂଶ ଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । 

ଖୋଲା କନ୍ଥା ଭଳି 

ପାରି ହୋଇ ଆକାଶ 

ବେଦୂଇନ୍‌ ମାନଙ୍କ ତମ୍ବୁ ଭଳି ପାହାଡ଼ ମାନେ 

ପଡ଼ି ରହିଛନ୍ତି ଯୁଗ ଯୁଗ | 
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୨୦୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତହଁନ୍ଦ 


ଅଶାନ୍ତି କ୍ରୋଧ ଅଭିମାନ 

ଆଉ ଏକ ଘୁମନ୍ତ ଅନ୍ତରାଗର ରଙ୍ଗରେ 

ମଛି ହୋଇ ସାରା ହୃଦୟ 

ସମୁଦ୍ର ଯେମିତି ଶୋଇ ଶୋଇ 

ଉଛୁଳିଛି ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରୁ । 

ଏ ସବୁ ଦୃଶ୍ଯ ଥରେ ଦେଖ୍ଦେବା ପରେ 

ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା ଆଲ୍‌ବମ୍‌ ହୋଇ ରହିଯାଏ; 

ଚିରାଚରିତ ଆଖ୍‌ର ସୁ ତିକୋଷରେ 

ଥୁଲାଯାଏ ଜୀବନ |” (ଚିହୁ ଅଚିହା ) (୪୩) 
(୮) ଶହରୁ ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥ ପରିହାର ପୂର୍ବକ ନୂତନ ଅର୍ଥର ଦ୍ୟୋତନା : 

ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗରେ କବିର ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଶବ୍ଦର ବ୍ର୍ୟୁପଭ୍ତିଗତ ଅର୍ଥକୁ କେବଳ 
ପ୍ରକାଶ କରେନା | କବିତାରେ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଅଭିନବ ଶୈଳୀ କରଣ ଯୋଗୁ ଶବ୍ଦରୁ 
ପାରମ୍ପରିକ ଅର୍ଥ ପ୍ରକଟିତ ନ ହୋଇ ପ୍ରତିବଦଳରେ ନୂତନ ଭାବାର୍ଥ ପରିସତୁଟିତ ହୁଏ | 
ସାଙ୍କେତିକ ଶବ୍ଦ ଭିତରେ ସାମଗ୍ରିକ ଅର୍ଥବୋଧ ପାଠକୀୟ ଚେତନାକୁ କବିସତ୍ତାର 
ନିକଟତର କରେ । ଶବ୍ଦ ଚୟନର ନବୀ କରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପରିବର୍ତିତ ହୋଇ ନ୍ଯାଇଛି 
କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ; ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ କବିତା ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଅର୍ଥ ପ୍ରକରଣ ଭିତରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ 
ରହିନାହିଁ ବରଂ ଶବ୍ଦ ଓ ଅର୍ଥ ଭିତରେ ଏକ ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ବନ୍ଧ ଅଧ୍‌କ ଘନିଷ୍ଠ ହୋଇଛି । 
ଶବ୍ଦର ଆବେଦନ, ଅର୍ଥର ଦ୍ୟୋତନା ତଥୀ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କାବ୍ୟିକ ସ୍ଵର ଭାବ ସଞ୍ଚାରଣର 
ମାଧ୍ଯମ | ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଏଠାରେ ଶଶାଙ୍କ ଚୂଡ଼ାମଣିଙ୍କ ‘ତୁମକୁ ଝୁରିହେବାର ମୁହୂ? 
କବିତାର ପଡ୍‌କ୍ରିଟିଏ ସୂଚିତ ହୋଇଛି । 

“ତମେ ଆଶା ରଖ୍ଥୁଲ ନା କିଛି ? 

ସବ୍ଧ ଆଶା, ସବ୍ର ସମ୍ଭାବନା ମାନେ ଶୋଇଗଲେ 

ନିଦ ହୋଇ କୁମ୍ଭକର୍ଣ୍ଣ ଆଖରେ | 

ତମେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ଥୁୂଲ ନା କିଛି ? 

ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନମାନେ ମୃତ ପ୍ରଜାପତି ପରି 

ପଡ଼ିଛନ୍ତି, ଝଡ଼ି ଶେଷ ଭୂଇଁରେ ! 

ଗଣ୍ଡିବାତ ଭୋଗୁଥବା ମଣିଷ ପରି 

ପଡ଼ି ରହିଛି ଏ ଜାତି, ହ ଟୁଁ କିଛି ନାହିଁ । 

ଉଜୁଡ଼ି ଯାଇଛି କ୍ଷେତ ଖାଲି ଅଗାଡ଼ି, ଚନିଯାଇଛି 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୦୫ 


ଶୂନ୍ୟତା ମାଟିରୁ ଆକାଶ ଯାଏ, 

ଯେତେ ଲେଖ୍‌୍ଲେବି କବିତା ମାଟିର କାଗଜରେ 

ମୂଛା ଯାଏ ନୀରବତା, ଯେତେ ଖୋଳିଲେବି 

ଇତିହାସ, ବିଦୁପର ହସ ହସି କଡ ଲେଉଟାଏ । 

ମହାକାଳ କଙ୍କାଳ ପରି ପଡ଼ିରହି ମୃତ ସମୟର କଫିନ୍‌ରେ ।” 

(ତୁମକୁ ଝୁରିହେବାର ମୁହୂ) (୪୪ 

( ୯) ନୂତନ ଧ୍ଵନି ଅନୁକୃତ ଶହ ଯୁଗଳ ନିମୀଣ : 

ଧ୍ବନି ହେଉଛି ଶବ୍ଦର ପ୍ରାଣ । ଶବ୍ଦ ପ୍ରକାଶର ନେପଥ୍ୟରେ ରହିଛି କବିର 
ପ୍ରବଣତା | କବି ପ୍ରଭାକର ଶତପଥୀ “ସୃଜନ ଆଳାପ” ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବିତାର ଜନ୍ମ 
ସମ୍ପର୍କରେ ମତ ଦିଅନ୍ତି । ' କବିତା ଏକ ସୃକ୍ଷ କଳା । ଏବଂ ସେ ସୃକ୍ଷ୍ମ କଳାର କିପରି 
ପରିପ୍ରକାଶ ଘଟେ ତାହା ରଷୀୟ କବି ଆଲେକଜାଣ୍ଡର ପୁଷ୍ଠନିଙ୍କ ଏକ କବିତାରୁ 


ଆମେ ବୁଝି ପାରିବା । 
"A short winter day is over 
Tam sitting and thinking again in silence 
Near the fire place. 
Looking pensive at the glowing fire.. 
And suddenly my hand 
Is extended to the pen, 
A moment of truth, 
And the blacks lines 
are running, free and simultaneously 


along with paper." (୪୫) 

କବିତା ରଚନା କାଳରେ କବିର ପ୍ରାଣ ନିମଜିତ ହୋଇ ରହିଥାଏ ଭାବ 
ଜଗତରେ ! ସୃଜନ ଭାବ, ଅତର୍କିତ ଭାବରେ କବିର ମନକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଦିଏ । 
କବିର କଲମରୁ କବିତା ଅବାଧ ସ୍ତରୋତ ପରି ପ୍ରବାହିତ ହୁଏ । ଏହି ସ୍ଵଚଛନ୍ଦଗତିକ 
କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ବସାଣ ସ୍ଵତଃ ସ୍ତୂର୍ଭ ହୋଇଥାଏ; ଯେଉଁଥ୍‌ ପାଇଁ ଶବ୍ଦକୁ ମହତ୍ତର କରିଦିଏ 
ଶଦ୍ଦଗତ ଧ୍ଵନିର ପ୍ରକ୍ରିୟା । ଧବନ୍ୟାନୁକୃତ ଶବ୍ଦ ନିମୀଣରେ ଶଳ୍ଦଯୁଗ୍ଧର ନବନ୍ୟାସ କବିର 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ଭାବ ପକ୍ଷକୁ ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରି ଦିଏ । 

ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଧ୍ଵନ୍ୟାନୁକୃତ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ କୌଣସି ନିଣ୍ୀୟକ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସୂତ୍ର 
ଜରିଆରେ ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରି ହେବ ନାହିଁ । କାରଣ ଗଦ୍ୟକବିତାର ଭାବ ଅଧକ ସୃକ୍ଷ୍ୁ ଓ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ହୃଦୟର ଗଭୀରତମ ଉଛ୍ଛାସର ସଂସର୍ଗ ସେ ଭାବରେ ଥାଏ; ଯାହାକୁ 
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୨୦୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର? 


ଯଥାସମ୍ଭବ ପ୍ରକଟିତ କରିଛି ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ସଂଯୋଜିତ ଶବ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦଯୁଗ୍ଧ | ଶବ୍ଦଯୁଗୃର 
ଧ୍ବନିଗତ ପ୍ରାଣମୟତା ପାଠକର ପ୍ରାଣକୁ ପୁଲକିତ କରିଦିଏ । 

ଉଦାହରଣ ଭାବରେ ବନଜ ଦେବୀଙ୍କ କାଉ” କବିତାର କିଛି ଅଂଶ ଏଠାରେ 
ପ୍ରଦତ୍ତ 

“ନିଜ ନିଜ ଧନ୍ଦା, କର୍ମ, ଲିଭ୍ଵା ତାଡନାରେ 

ସଭିଏଁ ଚଞ୍ଚଳ 

ପାଇପରେ ପାଣି ନାହିଁ, ଧର୍ମଘଟ ଆହୁାନରେ 

ବିଜୁଳି ଅଚଳ | 

ଏତେବେଳେ ବ୍ୟତିବ୍ୟସ୍ତ ତମେ ନୂଆବୋଉ 

ଟାଣ ଖରା, ପାଣି ନାହିଁ, ଛୁଆଙ୍କର ଅର୍ଦଦଳି 

ଅଗଣାରେ ତୁହାତୁହା ରାଉ ରାଉ କରୁଛି କାଉଟା 

ଉଠାଅନା, ଉଡାଅନା ନୂଆ ବୋଉ 

କ୍ଷଣେ ଦଣ୍ଡେ ଠିଆ ହୁଅ, 

ଖୁଦ ମୁଠେ ବିଞ୍ଚ୍‌ ଦିଅ 

ଖୁଣ୍ଟି ଖାଇ ଉଡ଼ି ଯାଉ ଏ କାଉଟା 

କାଳେ କିଏ ଆସୁଥ୍‌୍ବ, ପହଞ୍ବ ସଞ୍ଜ ଥାଇ 

କାଳେ କିଏ ଚିଟାଉରେ ଦେଇଥ୍‌ବ କୁଶଳ ବାରତା ।”? (କାଉ) (୪୬) 

ଏହି କବିତାରେ, ନିଜ ନିଜ”, ‘ତୃହାତୁହା', ‘ରାଉ ରାଉ”, ‘ଉଠାଅନା 
ଉଡାଅନା? ଆଦି ଶବ୍ଦଯୁଗ୍ର ପ୍ରୟୋଗ ଧ୍ଵବନିଗତ ମାଧୂର୍ଯ୍ୟର କାରଣ ହୋଇଛି । 
( ୧୦) ଅନ୍ତରୀଣ ଯମକଧର୍ମିତା ଓ ଶବ୍ଦ ସଜା ଗତ ନୂତନ ଅନୁପ୍ରାସ : 

କବିତା ରୂପ ରସ ଶବଦ ସ୍ପର୍ଶିତ ହୋଇ ପାଠକର ଚିଭକୁ ଅଭିଭୂତ ଓ ରସସିକ୍ତ 
କରିଦିଏ । ପ୍ରାକ୍ତନ କବିତାରେ ଶ୍ରୋତାକୁ ଆକର୍ଷି ନେବାର ଯେଉଁ ଉପାଦାନ ଗୁଡ଼ିକ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ସଂଶ୍ଳିଷ୍ଟ ଥୁଲା ତାହା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବରେ ଗଦ୍ୟକବିତାରୁ ଅପସାରିତ 
ହୋଇ ନାହିଁ । କେବଳ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଢ଼ଙ୍ଗ ଓ ବିଷୟର ଅନୁସଙ୍ଗ ପରିବରିତ 
ହୋଇ ଯାଇଛି । ଅବଧାରିତ ନିୟମର ସୂତ୍ରରେ କବିତ୍ସକୁ ବନ୍ଧା ପକାଇବାର ଯେଉଁ 
ପରାଧୀନତା; ସେଥ୍ରୁ ସାମ୍ପୃତିକ କବି ମୁକୁଳିତ । ତେବେ ପୂର୍ବଜ କବି ମାନଙ୍କ ପରି 
ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କାଳର କବିମାନେ ମଧ୍ଯ ନୂତନ ଶହ୍ଦ ଗୁମ୍ବନ ରୀତିରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ଭାବରେ କବିତାରେ ଅନ୍ତରୀଣ ଯମକ ଧର୍ମିତା ଓ ଶବ୍ଦସଜାଗତ ନୂତନ ଅନୁପ୍ରାସର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ! 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୦୭ 


ବିଶିଷ୍ଟ ସମାଲୋଚକ ଡକୃର ବୈରାଗୀଚରଣ ଜେନାଙ୍କ ଭାଷାରେ, ˆ ଶହ 
ଯାଦୁ ବଳରେ କବିତାରେ ଯେଉଁ ଚିତ୍ର ଫୁଟି ଉଠେ ତାହା ନିତ୍ୟ ନୂତନ | ତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର 
କ୍ଷୟ ନାହିଁ । ପ୍ରେମିକ କବି କୀଟ୍‌ସ୍‌ ଗ୍ରୀସୀୟ ଚଷକ ଗାତ୍ରରେ ଅଙ୍କିତ ଚିତ୍ରାବଳୀ ଦେଖ୍‌ 
ଗାଇ ଉଠିଥୂଲେ- 

She cannot fade, 

Though thou hast not the bliss 

For ever with thou love, and she be fair. 

କବିତା - କାମିନୀ ଚିର. ସୁନ୍ଦରୀ, ତାକୁ ଚିରଦିନ ପ୍ରେମ କରାଯାଇପାରେ ! 
କାବ୍ୟ କଳାବତୀ କାହାର ହୃଦୟ ହାରିଣୀ ନ ହୁଏ ? କବିତା ନିଖ୍ଳ ମନର ସାମଗ୍ରୀ | 
ଉତ୍ତମ କବିର ବଚନ ଏତେ ସୁନ୍ଦର ହେବାର କାରଣ ତାହା ମନୋ ହର ମଧୁବିନ୍ଦୁ 
ନିଷିକ୍ତ ସରସ୍ବତୀଙ୍କ ହୃଦୟ-ମ କରନ୍ଦପିହିତ । ବିଚିତ୍ର ରୂପଂରସମୟ କାବ୍ୟ ଜଗତର 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ଭୋଗରେ ପାଠକର ମାନସ ଆବିଷ୍ଠାରର ଆନନ୍ଦ ଲାଭ ହୁଏ | XXX × 
କାବ୍ୟ ପାଠ ଫଳରେ ଆତ୍ମାର ଆନନ୍ଦାଂଶ ଆବରଣ ଭଙ୍ଗକରି ବାହାରି ଆସେ । 
ରସର ମଧୁର ଉପଲବ୍ଧିରେ ସାଂସାରିକ ଉତ୍ପାତ ବା ଗଣ୍ଡଗୋଳ ନଥାଏ । ଏ ଯେପରି 
କବିଙ୍କର ସେହି ମାନସ ମିଳନର ଅବସ୍ଥା- 

ସେ କଥା ଶୁନିବେ ନା କେହ ଆର 

ନିଭୃତ ନିର୍ଜନ ଚାରିଧାର 

ଦୁଜନେ ମୁଖୋମୁଖୀ ଗଭୀର ଦୁଃଖେ ଦୁଃଖୀ 

ଆକାଶେ ଜଲ ଝରେ ଅନିବାର 

ଜଗତେ କେହି ଯେନ ନାହିଁ ଆର । 

ଏହି ଜଗତେ କେହି ଯେପରି ନାହିଁ ଆଉଂ ଭଳି ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା “ରସୋପଲବ୍ଷି'ର 
ସେତେବେଳେ ସଂଘାତ - ସଙ୍କୁଳ ବିଷୟ ସଂସାରର ହାନିଲାଭ, ତୃୁଚୁତା, ହୀନତା, 
ଅଭାବ, ଗ୍ଲାନି ଆଦି ଭାବରାଜିର ସ୍ଥାନ କାହିଁ ।”' (୪୭) 

ବ୍ୟଥା, ବ୍ୟର୍ଥତା, ଅବକ୍ଷୟ, ଅବିଶ୍ବାସ, ଯୁଦ୍ଧ, ଏବଂ ହତ୍ୟାର ବାସ୍ତବତାକୁ 
ସାମ୍ନା କରୁଥ୍ବା ସତେ କବିର ସ୍ଵପ୍ନ ପ୍ରବଣତା, ଆଶାବାଦ, ଗଠନାମ୍କ ଚିନ୍ତା 
ତଥା ଉ୍ଧ୍ରୀୟିତ ଚେତନା ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଛି । ଏହି କାଳଖଣ୍ଡର କବି ଶବ୍ଦ ଚୟନଗତ 
ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାବସ୍ତୁରଣରେ ପାଠକର ଅବବୋଧକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତିଙ୍କର “ସ୍ଵଭାବୋର୍ତି' କବିତାରୁ କିଛି ଅଂଶ ଦିଆ 
ଯାଇଛି ।! 
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୨୦୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନଦ 

ଘ୍ରଭିଙ୍କୁ କହିଲି, ମୁଁ ଯେ 

ଯେଣେ ଅନାଇଲେ ପ୍ରିୟ 

ଚିତ୍ର ପ୍ରାୟ ଦିଶେ 

ମୁକୁର ବିମ୍ବ ପରାୟେ ପାଖକୁ ନଆସେ 

କିନ୍ତୁ ଦେଖେ ପ୍ରିୟର ଭିଆଣ 

ଯେଉଁଠାରେ ତାର ଆଲିଙ୍ଗନ ! 

ସେଇଠାରେ! ତାର ଆଲିଙ୍ଗନ |! 

ସବୂରଶୁଣି ନତଏଁ ହସିଲେ ପୁଣି କ୍ଷେତବି ହସିଲେ 

ଅଗ୍ରଜ କବିଙ୍କ ଶବ୍ଦ ମନେ କରି 

ଅବିଶ୍ବାସ କଲା | କହିଲାଯେ 

ପ୍ରିୟ ତୋର କେବଣ ଇଶ୍ଵର ?! 

ମୁଁ ତାଙ୍କୁ ବୁଝାଇ ଦେଲି 

ଶବ୍ଦ କଣ କାହାରି ନିଜର 

କଥା କ”ଣ କେବେବି ପୁରୁଣା ହୁଏ 

ପୂରୁଣା ହୁଏ କି କେବେ ପ୍ରେମଟି କାହାର !? (ସୃଭାବୋକି) (୪୮) 
( ୧୧) ସାଧାରଣ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଅସାଧାରଣ ଲାଳିତ୍ୟ : 

ସହର ସଭ୍ୟତା, ଶିଳ୍ପ ବିକାଶ, ବିଶୃଵଏକତ୍ରୀକରଣ, ବସ୍ତୁବାଦର ଉପାସନା 
ଆଦି ମନୁଷ୍ୟର ଚଳଶିକୁ ଯାନ୍ତିକ କରି ଦେଇଛି । ଲୋକ ମୁଖରେ ଭାଷିକ ପରିବର୍ଭନ 
ଘଟିଛି ତଥାପି ଜୀବିକାର ଦାୟରେ ଭିଟାମାଟିରୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ହୋଇଥବା କବିର ଦୃଷ୍ଟି ନିଜ 
ମାଟିର ମୋହରୁ ଚିନ ହୋଇ ଯାଇନି । ସେ ଜୀବନ ଖୋଜିଛି ପ୍ରିୟ ପରିଚିତ 
ପରିଜନମାନଙ୍କ ପଦାଙ୍କରୁ । ସେ ଦୃଶ୍ୟ ଖୋଜିଛି ଗାର ପ୍ରାକୃତିକ ବିଭବରୁ ! ସାଧାରଣ 
ଭାଷାରୁ କବି ସାଉଁଟି ନେଇଛି ଅଜସ୍ର ଶବ୍ଦ, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଇତ୍ୟାଦି; ଯାହାର 
ସାବଲୀଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ କବିତା ପାଲଟି ଯାଇଛି ସହଜ ଓ ମାର୍ମିକ । ସାଧାରଣ ଭାଷୀ 
ପ୍ରୟୋଗରେ କବିତାରେ ଅସାଧାରଣ ଲାଳିତ୍ୟ ପ୍ରତୀକିତ ହୋଇଛି | ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି 
ଅନୁଭବଖଣ୍ଡ କୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସାମ୍ପତିକ କବିର ଦକ୍ଷତା ଅତୁଳନୀୟ | କବିତାରେ 
ଉାବପ୍ରକାଶ କବିର ଚେଷ୍ଟାକୃତ କର୍ମ ନୁହେଁ । କବିତାରେ ଭାବମୟତା ଏକ ଛଳନାହୀନ 
ଆବେଗମିଶ୍ରିତ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପରିଣତ ହେବା କାରଣରୁ କବିର ସୃଜନସତ୍ତା ପାଠକୀୟ 
ଅବବୋଧରେ ଏକୀ ଭୂତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପକ୍ଷୀ କବିତାରେ 
କବି ମନୋଜ କୂମୀର ମେହେର୍‌ଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ, 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ` ୨୦୯ 


“ “ସେଦିନ ମାଆକୁ ଭାଗବଣ୍ଟା କଲୁ 

ଛୋଟୁ ନେଲା ସାତମାସ, 

ମୁଁ ନେଲି ପାଞ୍ଚ ମାସ | 

ଖରାର, ବଷୀର ଅନୁଗତ ଭୃତ୍ୟ ଯଦିଓ 

ଚୂର୍‌ମାର୍‌ କରିଦିଏ ପକ୍ଷୀର ଘର, 

ଶୀତର ନୀରବ ପ୍ରେମିକା ଯଦିଓ 

ବିଛାଏ ମୃତ-ସକାଳ 

ଆହା ! 

ପକ୍ଷୀଟିଏ ବାନ୍ଧି ଦେଉଛି ସମ୍ପର୍କର ସ୍ଵର 

ଚାପି ରଖୁଛି ଲୁହ 

ସେଦିନ ବାପାଙ୍କୁ ମୁଖାଗ୍ନି ଦେଲୁ, 

ଛୋଟୁ ନେଲା ସେଚନ ଭୂମି 

ମୁଁ ଘରଡିହ 

ସେଦିନ ମାଆକୁ ଭାଗବଣ୍ଟା କଲୁ |”? (ପକ୍ଷୀ) (୪୯) 
( ୧୨) ଭାଷା ଓ ଭାବଗତ ଅଣଗତାନୁଗତିକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଅଭିବ୍ୟଳ୍ତି : 

ପୃଥ୍ବୀ ପରିବର୍ଭନଶୀଳ | ପରିବରିତ ଗତିର ଅର୍ଥ ସ୍ଥାଣୁତ୍ସ ରହିତ । ଅତଏବ୍‌ 
ପରିବର୍ଭନର ସ୍ରୋତରେ ନିହିତ ନୂତନତ୍ସର ପ୍ରବାହ ! କବିତାର ପୃଥ୍ବୀରେ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟେ ତାହା ସୃଷ୍ଟିର ନବୀ କରଣକୁ ସୂଚିତି କରେ | ଚାଲିବା ପାଇଁ ପଥର 
ଉନ୍ମୋଚନ ଏକ ମୌଳିକ ବ୍ୟାପାର କିନ୍ତୁ ଚଲାପଥ ଯଦି ପୂର୍ବ ପରି ଗତାନୁଗତିକ 
ରହେ ତେବେ ଚାଲିବାରେ ସୃହା ନଥାଏ | ବାଟ ଯେତିକି ନୂଆ ଫିଟେ ନୂଆ ଦିଶାର 
ନିଶାରେ ଚାଲିବାର ଇପ୍‌ସା ପଥଚାରୀକୁ ସେତିକି ବିଭୋର କରେ । କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ତାହା ହିଁ ଘଟିଛି । ଭାଷା ଓ ଭାବଗତ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଗତି, କବିତାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିକୁ 
ଅଣଗତା ନୂଗତିକ କରି ପାଠକର ସମୀପବରତ୍ତୀ ହୋଇଛି । ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ଡକକର 
ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ମତରେ, ˆ ପୃଥ୍ବୀ ଓ ଅପାର୍ଥ୍ବତାର ସଂଯୋଗ ବିନ୍ଦୁଟି କବି ଚିତ୍ତ | 
ହୃଦୟର ସ୍ଵର ତା”ର ଚିରସ୍କୂର୍ଭ ନିର୍ମଳ ଝରଣାଟିଏ | ତୃଷାର୍ଭଟିଏ ଯେତେବେଳେ ବି 
ସେଠି ତା'ର ଶୋଷ ମେଣ୍ଟାଇ ପାରେ | ବୁଲ୍ବୁଲ୍ଟିଏ ହୃଦୟର ଦରଜରେ ଲିଭାଇ 
ଦିଏ ଅନ୍ୟ ହୃଦୟ ବେଦନାର ବ୍ୟଥା | ଏ ପୃଥ୍ବୀରୁ ସେ କିଛି ମାଗେ ନାହିଁ । କେବଳ 
ପାଠକ ଓଠର ହସ ଓ ଆଖ୍ର ଲୁହ ବିନ୍ଦୁଏ ଛଡ଼ା; ତା? ଶହକୁ ଛୁଇଁବାବେଳେ ପାଠକ 
ଛାତିରେ ପିଟି ହୋଇ ପଡୁଥ୍ବା ସଥନ୍ଦନଟିଏ ଛଡ଼ା ।”' (୫୦) 
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୨୧୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତଚନ୍ଦ 


ଭାଷା ଓ ଭାବଜନିତ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଅନୁଭବ କରିବାପାଇଁ ଏଠାରେ କବି 
କମଳା କାନ୍ତ ପଣ୍ଡା ( କଳାନ୍ତ) ଙ୍କର ‘ସେହ ମୁହଁଟି” କବିତାରୁ ପଙ୍‌୍କ୍ରିଟିଏ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇଛି । 

“ ଶ୍ରନ୍ୟ ଗାଡ଼ି ପବନେ ସିଆର କାଟି 

ଉଡ଼ୁଥ୍ଲା ସାଇଁ ସାଇଁ । 

କାନ୍ଧି ନଇଁଗଲେ 

ବଙ୍କା ବଙ୍କା ଖଜୁରୀ ଗଛରେ, 

ଫୁଲ ହେଲେ ବାଉଁଶ ବୁଦାରେ, 

ହାତ ତଳେ ସୁନେଲି ସ୍ଵପ୍ନ ମାନେ 

କଡ଼ ଲେଉଟାନ୍ତି 

ଅଗଣାଭଉି ଜହୁରେ 

ଧୁନ୍ଦାଳୁଥାନ୍ତି ଆତ୍ରରରେ 

ଚିହ୍ନା ମୁହଁଟିଏ । 

++ ++ ++ ++ 

ତେତିଶ ବର୍ଷ ପରେବି ସେ ମୁହଁଟି 

ଦିଶେ ଚକଚକ । 

ପ୍ରତ୍ୟାଶାର-ତାଜମହଲରେ 

କିଏ ଛନ୍ଦିଦେଲା ଉଣ୍ଡୀ ? 

ସମୟ 

ନା କାପାଳିକ, 

ନିନ୍ଦୀ ଇଶ୍ଵର 

ନା ସନାଟି ଆସୁଥ୍ବା କଳାମେଘ 

ମୋ ଭାଗ୍ୟର; (ସେଇ ମୁହଁଟି) ( ୫୧) 

ସୁସମାଲୋଚକ ଡକୃର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟକବିତାର ଧାରା 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିବାକୁ ଯାଇ ମତ ଦେଇଛନ୍ତି, ଆଲୋଚିତ କାଳର ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଶହ ପ୍ରତି ଏକ ବିଶେଷ ଅନୁରକ୍ତି କ୍ରମଶଃ ସଂପ୍ରସାରିତ ହେବାରେ ଲାଗିଲା । 
ତାହା ପୂର୍ବରୁ ସେହି ଭାବରେ ନଥ୍ଲା । ଜଣେ ପୁରୁଣା ରୋମାଣ୍ଟିକ କବି କିମ୍ବା ପଦ 
ପକା ପଦ୍ଯ ଲେଖୁଥ୍‌ବା ପ୍ରାଚୀନ କରିଙ୍କଠାରୁ ଆଧୁନିକ କବିର ଶବ୍ଦ ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତ 
ପ୍ରଗାଢ଼ ହୋଇଛି । ଏହା ଆଧୁନିକ କବିର ନିଜ ଆମ୍ମା ପ୍ରତି ବଶମ୍ବଦତାର ପରିଣତି ! 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୧୧ 


XXX XXX XX କେତେକ ପାଠକ ଓ ସାହିତ୍ୟ ଛାତ୍ର ମନେ କରନ୍ତି ଯେ, ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
ଆଧୁନିକ କବିତାର କବିସିକ୍ତ ହେବାର ଭାବନା କିମ୍ବା ତା'ର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟାନୁଭୂତିକୁ 
ପରିବରିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଆଉ ଲେଖ୍‌ ପାରିଲା ନାହିଁ । ପ୍ରତୀକ ପାଇଁ ଜଟିଳ ତଥା ବିଭିନ୍ନ 
ଛିନ୍ନ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗକୁ ଯିବା ଆଧୁନିକ କବି ଯେମିତି ଆଉ ବଷୀଭିଜା ପୃଥ୍‌ବୀକୁ 
ଦେଖି ସମ୍ମୋହିତ ହେଉ ନାହିଁ କି, ନାରୀର ପ୍ରେମ କି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ସେ ଆଉ ଅଭିଭୂତ 
ହେଉ ନାହିଁ । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ କବିତା ଗୁଡ଼ିକୁ ପରୀ କ୍ଷାକରି ଦେଖ୍ଲେ ଆଧୂନିକ 
କବି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ସରସ କଳ୍ପନା ବିଳା ସିତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛି । ସେ 
ମଦ୍ଯଯୁଗୀୟ କିମ୍ବା ଯେ କୌଣସି ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବି ପରି ବଷୀ ବସନ୍ତକ ଖୁବ୍‌ ମନ 
ଦେଇ ଲେଖ୍ଛି ଓ ନାରୀ ପ୍ରେମରେ ତାର ଚେତନା ନାନା ଭାବରେ ସିକ୍ତ ଓ ଉଲ୍ଲସିତ 
ହୋ ଇଛି | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଯୁକ୍ତି କରାଯାଇ ପାରେ ଯେ ଆଧୁନିକ କବିତାର 
ଚିତ୍ର କଳ୍ଧଧର୍ମକୁ କେବଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ତା ଭିତରେ କବିର ଚିରନ୍ତନ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ସମ୍ଭେଗକୁ ମଧ୍ଯ ବାରି ହେବ ।” ' (୫୨ ) 

କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ ଏହି ସାରତତ୍ତ୍‌ ସତୁରି ପର କବିତାରେ ସଂଚାରିତ ମାର୍ମିକତାକୁ 
ଅନାୟାସରେ ଚିହୁଟ କରେ | 

ସତୁରି ପରବତ୍ତୀ କବିତାରୁ ଛନ୍ଦକୁ କଥାଛନ୍ଦ ଭାବରେ ଅଭିହିତ କରାଯାଇ 
ପାରେ | ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଷଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଛନ୍ଦ ପରି ଏହା ଗାନଧମୀ ନୁହେଁ । 
ଗାନଧମୀ ଛନ୍ଦ ଅନେକାଂଶରେ ବାହ୍ୟ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଭିରଭ୍ିକ । ସେଥ୍‌ରେ ଭାବର 
ଅନୁରଣନ ଓ ତଜ୍ନିତ କାବ୍ୟାମ୍ମକତାର ସମ୍ଭାବନା କମ୍‌ । ଗାନଧମୀ ଛନ୍ଦ, ଅକ୍ଷର 
ଗଣି ଶବ୍ଦ ବସାଣର ସଚେତନପ୍ରୟାସ ଭିତରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥାଏ ! ଆବୃଭିଧମୀ 
ଛନ୍ଦ ଅଧକ ମୁକ୍ତ ତଥା କବିର ଯେ କୌଣସି ଭାବଖଣ୍ଡର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପରିପ୍ରକାଶ | 
ଭାବର ପ୍ରବାହ ଆବୃଭିଧମୀ ଛନ୍ଦରେ ଅଧୁକ ପ୍ରକଟିତ । 

ସତୂରି ପର ଓଡ଼ିଆକବିତା ତା”ର ଛନ୍ଦ ପ୍ରଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅଧ୍କ ଚମକ୍ଲାର ଓ 
ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିଛି । 

କବିତାକୁ ଅକାବ୍ୟକ ବୋଲି ଯେଉଁମାନେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରନ୍ତି ସେମାନେ ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ଭାବପକ୍ଷକୁ ଆଦୌ କଳନା କରିପାରିନଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ କବିତା 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ଭାବାତ୍ମକ ଓ ତା'ର ଭାବପକ୍ଷ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଉଜ୍ଵଳ; ଯାହା ପାଠକର 
ଅନ୍ତରକୁ ଗୀତିମୟତାରେ ସିକ୍ତ କରିଦିଏ । ଦୁର୍ବହ ଅଳଙ୍କାରଯୁକ୍ତ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ରୀତି 
କାବ୍ୟ, ସଙ୍ଗୀତର ମୂର୍ଚୁନା ହୁଏତ ସୃଷ୍ଟି କରେ କିନ୍ତୁ ଗଦ୍ୟକବିତାର ଭାବବୋଧକ 
ଗୀତିମୟତା ସେଥୁରେ ନଥାଏ | କାବ୍ୟାମ୍ମକ ଭାଷା, ଆଜିର କବିତାକୁ ଅଧ୍କ ଗତିଶୀଳ 
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୨୧୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ଓ ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ କରିଛି । ଗଦ୍ୟକବିତାର କୋମଳ ଗତିଶୀଳତା ଓ ଶର୍ରିସମ୍ଚନ୍ନତାହିଁ 
ତାହାର ଚମକ୍କାରିତା; ଯାହା ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଆବୃଭିଧମୀଛନ୍ଦର ଏକ ନିଦା ଅଂଶ ! 

ପାରମ୍ପରିକଛନ୍ଦ ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟତଃ ପଦ୍ୟଯରଚନା ପାଇ ଉଦ୍ିଷ୍ଟ । ସତୁରି ପର 
ଓଡ଼ିଆକବିତା ସବୀଦୌ ପଦ୍ୟବନ୍ଧ ( Ve) ନୁହେଁ; ତାହା କବିତା | ପଦ୍ୟବଦ୍ଧ ରଚନା 
ସହିତ ସଙ୍ଗୀତର ଆପେକ୍ଷିକ ଯୋଗସୂତ୍ର ରହିଛି; ଯେଉଁ ସଙ୍ଗୀତ ଆହୁରି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ 
ହୋଇ ଅଧକ କାବ୍ୟାମ୍ମକତାର ଗୁଣଭିତରେ ସତୁରିପର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦଗତିକ କବିତାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ କବି ପ୍ରଭାକର ଶତପଥଙ୍କ ‘ନିବୀଣଦୀପଂ କବିତାର 
କିଛି ଅଂଶ ଏହିପରି, 

“ତୋ ଭୟ ବଞ୍ଚୁଛି ବୋଲିତ 

ତୋ ନିଭୃତ ଲୁହରେ ମୁଁ ବଞ୍ଚଛି 

ତୂ ଯେଉଁ କ୍ରୋଧକୁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ପାରୁନ 

ଉଲ୍ଲାସରେ, ସେ କ୍ରୋଧରେ ତ ମୁଁ 

ଖୋଜୁଛି କାହାକୁ ? 

ମୁଁ ସୂର୍ଯ୍ୟ ନୁହେଁ ତୋ ଆଖ୍ର ଡହକ । 

ଅଛି ତୋ ସାଥୀରେ | 

ତୁ ମୋଟେ କହି ପାରୁନଥ୍‌ବା ପ୍ରେମର 

ଅଗ୍ିରୂପ ମୁଁ, 

ନିବୀଣଦୀ ପରେ ଲିଭିଯାଇ ନାହିଁ ।” (ନିବୀଣଦୀପ) (୫୩) 

ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦକୁ ଆହୁରି ମୁକ୍ତ ଓ ପ୍ରସାରଣଶୀଳ କରି ଦେଉଥ୍‌ବା କବିତାର 
ଉଦା ହରଣ ଭାବରେ କବି ମାନସ ରଞ୍ଜନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “ଚାଦର” କବିତାର କିଛି 
ଅଂଶ ନିଆଯାଇପାରେ । 

“ମୋର ସକଳ ପରାଜୟକୁ 

ଏବେ ଘୋଡ଼େଇ ଦେଇଚି ଚାଦର | 

XXXXXXXXXXXX 

ଚାଦର ନଥ୍‌ଲା ଯେବେ ଫ୍ରଟୁଥ୍ଲା ଫୂଲ 

ଏବେ ତଳେ ଅଜସ୍ର କଢ଼ 
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ଜାଣିପାରୁନି, କାହିଁକି ପତଙ୍ଗ ଓ ଫୁଲମାନେ 

ଠିଆ ହୁଅନ୍ତି ଚିରକାଳ ମଶାଲ ସାମ୍ପାରେ 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୧୩ 


ସବ୍ରଜ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଜଳିବାକ୍ର ହୁଏ ବାଧ୍ଯ, ନିରୁପାୟ 

ଆଉ ସହି ପାରୁନି ଏତେ ପରାଜୟ 

ଘୋଡ଼େଇ, ଦେଇଚି ଚାଦର, ନିଲିପ୍ତ ନିର୍ଭୟ ।”” (ଚାଦର) (୫୪) 

ଶଦବଶ୍ତିକୁ ଚିହ୍ନିବା ପାଇଁ ଅଳଙ୍କାର ସହାୟତା କରେ । ଗୁଣଭିତ୍ତିକ ଅଳଙ୍କାର 
ଯୋଗୁ ଶବ୍ଦର ଶକ୍ତି ବର୍ଦ୍ଧିତ ହୁଏ । 

ଡକୃର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ସମ୍ପର୍କରେ କୁହନ୍ତି, *ଶବଦାର୍ଥମୟ 
କାବ୍ୟରେ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଚମକ୍ଲାର ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ତତ୍ତ୍ଭାବେ ଆଲୋଚିତ ଓ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଅଛି । ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ଏକ ଓ ଅଭିନ୍ନ ରୂପେ ଉପସ୍ଥାପିତ | ତେଣୁ ଦଶ୍ତିଙ୍କ 
ଅଳଙ୍କାର ଲକ୍ଷଣ ଓ ବାମନଙ୍କ ଗୁଣ ଲକ୍ଷଣରେ ସମତା ଥ୍ବା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଅଛି । 
ବାମନଙ୍କ ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଭେଦ ପ୍ରଦର୍ଶନ ଅତି ସୃକ୍ଷ୍ ଓ ବାସ୍ତବ । ଗୁଣଟି 
ସୁବର୍ଣ୍ଣ ପରି ରଙ୍ଗରୂପରେ ସୁଶୋଭିତ । କିନ୍ତ କୂଶଳୀ ବଣିକହସ୍ତରେ ଅଳଙ୍କାର ଦୀପ୍ତି 
ଓ ଝଲକ ବିଛୁରଣ କରେ ! ସେହିପରି ପ୍ରତିଭାବାନ କବି ପଦାବଳୀରେ ଥୁବା ଗୁଣରେ 
ଉକ୍ତି ବକ୍ରତା ପ୍ରଦର୍ଶନକରି ବିଛ୍ଥିଭି ସୃଷ୍ଟି କରେ । ଅଳଙ୍କାର ଗୁଣ ଅଭାବରେ ରହି 
ପ୍ରଭା ବୋତ୍‌ପାଦକ ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ । ଗୁଣ ଓ ଅଳଙ୍କାର ପରସ୍ପର ଶୋଭାବର୍ଵକ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ଉଭୟେ କାବ୍ୟର ଶୋଭା ବର୍ଵନ କରିଥାନ୍ତି ! ନିଶାଦ୍ଵାରା ଚନ୍ଦ୍ରମା ଏବଂ 
ଚନ୍ଦ୍ରମାଦ୍ଵାରା ନିଶା ସୁଶୋଭିତ ହୋଇ ଆକାଶକୁ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵପ୍ନିଳ ବିଭବରେ ମଣ୍ଡନ 
କରିଥାନ୍ତି ।” (୫୫ ) 

ସତୁରି ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ । ଏହା ଅଳଙ୍କାରଗତ 
ଆଟୋପର ଅପେକ୍ଷା ରଖେନାହିଁ କିନ୍ଧ କବିର ଅନ୍ଦେଷଣରେ ଶବ୍ଦକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିବା 
ପାଇଁ ପ୍ରତୀକ ରୂପକଳ୍ପ , ଚିତରକଛ୍ ଆଦି ଯେଉଁ ସବ ମାଧ୍ଯମଗୁଡ଼ିକ ଆବିଷ୍କୃତ ହୋଇଛନ୍ତି 
ତାହାକୁ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ସରଳ (Simple) ଅଳଙ୍କାର କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଅଳଙ୍କାର ହେଉଛି କବିତାର ଗୁଣାତ୍ମକ ବିଭବ । 

ଡକୃର ନଟେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ ˆ ଗୁଣ ଅଳଙ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ସୃକ୍ଷ୍ ପ୍ରଭେଦ 
ସମ୍ବନ୍ଧରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ-ଗୁଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଚିଭ୍ଭବୃଭି ରୂପ ହୋଇ ଗୌଣବୃରିରେ 
ଶଦବଦାର୍ଥଶ୍ରୟୀ ଏବଂ ଅଳଙ୍କାର ମୁଖ୍ୟବୃତ୍ତିରେ ଶବଦ ର୍ଥଶ୍ରୟୀ ହୋଇ ଗୌଣବ୍‌ରିର ଚିତ୍ତକୁ 
ଚମତ୍‌କୃତ କରେ ।” (୫୬) 

ଡ଼ର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀଙ୍କ ମତରେ, “ଯେକୌଣସି ସାହିତ୍ୟର କବି ଓ 
କବି ପ୍ରତିଭାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଅନୁଶୀଳନ କରିବାକୁ ହେଲେ ପ୍ରଥମେ ତାହାର ପରମ୍ପରା, 
ପରିବେଶ ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି ଉପରେ ସୃକ୍ଷୁଦୃଷ୍ଠି ରଖ୍‌ ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ହୁଏ ! କାରଣ 
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୨୧୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ପରମ୍ପରା ତାର ଅତୀତ, ପରିବେଶ, ବର୍ଭମାନ ଓ ପୁରୋଦୃଷ୍ଟି ତାର ଭବିଷ୍ୟତ ବିନା 
ଅନ୍ୟ କିଛି ନୁହେଁ ।”? (୫୭) 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର କବିତାରେ ଯେଉଁ ରସପୋଲବ୍ଧି ତାହା କେବଳ କବିର 
ବ୍ୟକ୍ତିଗତ କବିର ମାନସ ପ୍ରସୂତ ନୁହେଁ । ଉତ୍ତରାଧ୍‌୍କାର ସୂତ୍ରରେ ପ୍ରାକ୍ତନ କବିମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସେ ପ୍ରଭାବିତ ହୁଏ | ଅଲକ୍ଷ୍ୟରେ ହେଉ କବିକ୍ର ପାରମ୍ପରିକ ଚେତନା ଆବୋରି 
ବସେ | ପୂନଶ୍ଚ କବି ଜଣେ ସଚେତନଶୀଳ ଦ୍ରଷ୍ଟା । ଚିନ୍ତାଶୀଳତାର ସ୍ରୋତ 
ପରମ୍ପରାଠାରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହେବା ଏକ ଅସମ୍ଭବ ବ୍ୟାପାର | ତେଣୁ କବିର ପ୍ରକାଶଶୈଳୀ 
ବଦଳି ଗଲେବି ପ୍ରକାଶ ପ୍ରବଣତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଅକ୍ଷରର୍ଣ୍ଣ ଥାଏ । ଆକାଶ, ପାହାଡ, 
ଜହୁ, ରଙ୍ଗ ଓ ରତୂୁର ରୂପ ବଦଳେନି । କିନ୍ଧ କବିତାର ରୂପକାର ସ୍ଵକୀ ୟଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଉକ୍ତ ଅପରିବର୍ଭିତ ଦୃଶ୍ୟରାଜିର ରୂପ ବର୍ଣ୍ଣନା କଲା ବେଳେ ରୂପାୟିତ ଛବିର ମୁଦ୍ରା 
ପରିବରିତ ହୁଏ । ସତୁରି ଉତ୍ତର କବିତା , ରୂପକ (Metaphor) ବୁଵିଦୀ ପତା (Wit) 
ତଥା ବ୍ୟଞ୍ଜନା (ଏ୮ପn)ର ପ୍ରୟୋଗରେ ନୂତନ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି ପୂର୍ବକ ପାଠକର 
ପ୍ରାଣକୁ ତଲ୍ଲୀନ କରି ଦେଇଛି । ସୃଜନ ସମ୍ପର୍କିତ ବିଭିନ୍ନ ମତ ଓ ମନ୍ତବ୍ୟ, ଉଭୟ କବି 
ଓ ସମାଲୋଚକ ଗଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି । “ କେତେଦିନର ' ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧରେ ଳଦି ରମାକାନ୍ତ 
ରଥ କହନ୍ତି, * “ନିଜର ପରିପାର୍ଶ ପ୍ରତି ମନୁଷ୍ୟର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସବୁବେଳେ ପରିବର୍ଉନଶୀଳ 
ଏବଂ କୌଣସି ନିର୍ଦଦିଷ୍ଟତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିନେବା ଫଳରେ ମନୁଷ୍ୟର ସମୁଦାୟତାର 
କେତୋଟି ଅଂଶପ୍ରତି ଉଦାସୀନ ରହିବାକୁ ହୁଏ । ସଭ୍ୟତାର ବ୍ୟାପ୍ତି ସହିତ ଜୀବନ 
ଧାରଣରେ ବିଭିନ୍ନତା ବୃଦ୍ଧି ପାଇଛି | ଏହି ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣକରି 
ତା'ର ମୋଟା ମୋଟି ଆଭିମୁଖ୍ୟ କଳ୍ପନା କରିବାର ଦାୟିତ୍ଵ ସାହିତ୍ଯିକ ଉପରେ ନ୍ୟସ୍ତ | 
ଏଥୁପାଇଁ ଦରକାର ଅନୁସନ୍ଧାନ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ବିଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ।”? ( ୫୮ ) 

ଅତୀ ତର ମୋହ କବିର ଭାବନାକୁ ଆଳୁନ୍ନ କଲାପରି ବର୍ଭମାନର ଭୂମି କବିର 
ପ୍ରାଣକୁ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରେ | ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନ ଭିତରେ ଫିଟି ପଡ଼ୁଥ୍ବା ପ୍ରେମ, ବିରହ, 
ଅଶ୍ରର ଦୃଶ୍ୟ କିମ୍ବା ଅଦୃଶ୍ୟର ମୋହରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଇଥ୍‌ୁବା ପ୍ରାଣର ଉନ୍ମ ଖତାକୁ 
ସ୍ଵକୀୟ ଭାବ ସଙ୍ଗତିରେ ଫୁଟାଇବା; ଯେଉଁ ଅନୁଭବ ବୂଣି ଦିଏ, ତାହାହିଁ କବିତାରେ 
ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ଶୀର୍ଷ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରେ † ଏଠାରେ କବି ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ 
“ କୋଣାର୍କ” କବିତାର ପଡ୍‌କ୍ତିକୁ ଅନ୍ତର୍ବନ୍ଦ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରେ । 

“ ପ୍ରତିଦିନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଦେବତାଙ୍କୁ ଟେକିଦିଏ ଦୂଃଖ ସବ୍ର ଆଞ୍ଚଳାରେ 

ଭରି ¦ ମୁଁ ସିନା ଅଣ୍ଟାଏ ପାଣିରେ ଥାଇ ଆଞ୍ଚଳାଏ ଦୁଃଖ ଦିଏ 

.ଦେବତାଙ୍କୁ | ଚାରିପାଖେ ଥାଏ କିନ୍ଧୁ ମୋ ଦୁଃଖର ଅସରନ୍ତି ପାଣି । 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୧୫ 


ମୋ କଳା ଦେହରେ ଦୁଃଖ ଜଳୁଥାଏ ପଇତାଟେ ହୋଇ | ଚୂପୁଡ଼ା 

ଗାମୁଛା ଗୋଟେ ମୋ କାନ୍ଧରେ ପଡ଼ିଥାଏ ରକ୍ତେ ଓଦା ହୋଇ | 

ମୁଁ ପ୍ରତ୍ୟହ ସୂର୍ଯ୍ୟପୂଜା କରେ ମୋ ରକ୍ତରେ ପୂଣ୍ୀହୃତି ଦେଇ ।” (୫୯) 

ଗଦ୍ୟକବିତାର ଅର୍ନ୍ତଛନ୍ଦ ଏକ ସଙ୍ଗୀତମୟ ସ୍ଥର୍ଶ ସଦୃଶ ସର୍ବତ୍ର ସଂଚାରିତ । 
ସାଂଗୀତିକ ସ୍ପର୍ଶ ବ୍ୟତିରେକେ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵାଦ ବାରିବା ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । କବିତା, 
ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ ବ୍ୟତିରକେ ନାଟକର ସଂଳା ପରେ ବି ଛନ୍ଦଗତିକତାର ଅନ୍ତରୀଣମୁଦ୍ରା 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ଶହ୍ଦ ସହିତ ଅନ୍ୟ ଏକ ଶବ୍ଦର ମେଳନରେ ଏହି ନିବିଡ଼ ଛନ୍ଦଗତିକତାର 
ସ୍ପର୍ଶ ସୃଷ୍ଟି ହୁଏ । 

ସତୁରି ଉତ୍ତର କବିତାରେ ଭାବାନୁୂସାରୀ ଶବ୍ଦଗୁମ୍ବନ, ଓ ଧୂନ୍ୟାନୁୂସୃତ 
ଭାବବଳୟ; ପାଠକକୁ ଏକ ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା (Lyrical intensity) ଦାନ 
କରେ | କବିତାର ଇନ୍ଦ୍ରୀ ୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ପାଠକର ଆତ୍ମା, ମନ ଓ ଚେତନାକୁ 
ସହଜରେ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । ଅତିବା ସ୍ତବବା ଦୀମାନେ ବୌଦ୍ଧିକ ଜଟିଳତା, ଆଳଙ୍କାରିକ 
ବକ୍ରତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ ନ କରି ସଫଳ କବିତା ପାଇଁ ଇନ୍ଦ୍ରିୟର ପ୍ରକଟନକୁ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତୁ ଦିଅନ୍ତି | ଫଳରେ କବିତାର ରୂପଚିତ୍ରରେ ପ୍ରାଞ୍ଜଳତା ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
କଳ୍ପନାନିଷ୍ଠ, ଭାବାଶ୍ରିତ, ବ୍ୟଞ୍ଜନାପ୍ରଧାନ, ନାନ୍ଦନିକ ପ୍ରବାହଯୁକ୍ତ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସତୁରି 
ଉତ୍ତର କବିତାରେ ମାର୍ମିକତା ସଂଚାର କରିଛି | 

ସତୁରି ପୂର୍ବବତ୍ତୀ କବିତାରେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦର ପରୀକ୍ଷା ନୀରିକ୍ଷା ଭିତରେ 
ଦୁ୍ବୌଦ୍ଯତା , ଅତିବା ସ୍ତବବାଦୀ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ବା ସ୍ଵପ୍ନ ଚିତ୍ର, ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭବର ବ୍ୟକ୍ତିନିଗ୍ 
ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମ କବିତାକ୍ର ସାଧାରଣ ପାଠକର ବିଶ୍ଵସନୀୟତା ଓ ସ୍ଵୀକୃତିର ବଳୟ 
ବାହାରେ ଏକ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ଦାର୍ଶନିକ ପୃଥ୍ବୀ ଭଳି ପରିଗଣିତ କରିଥଲା । କିନ୍ଧୁ ସେସବୁ 
ସତ୍ତ୍ଵେ ପାରମ୍ପରିକଛନ୍ଦ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇ ଯାଇନଥୁ୍‌ଲ। | ମୁଷ୍ଟିମେୟ କବିଙ୍କ 
ଲେଖନୀରେ ଅନ୍ତବର୍ଣ୍ଣର ମେଳ ରହିତ ହେଉ ବା ସହିତ ହେଉ, କବିତାର 
ଛନ୍ଦେ|ବଦ୍ଧ ପାଦର ପରାକାଷ୍ଠା ଅକ୍ଷୁର୍ଣ୍ଣ ରହିଥ୍ଲା | ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ 
ଛନ୍ଦୋବବ୍ଧ କବିତା, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦୁ ତ୍ରି ପାଠୀ ଙ୍କ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପଦ ଯୋଜନା , ମାୟାଧର 
ମାନସିଂହଙ୍ଗ ମନୋଲେ।ଭା ଛନ୍ଦ, ରବି ସିଂଙ୍କ ସ୍ପର୍ବିତ ଶବ୍ଦର ଉଚ୍ଚାଟନ, ରାଧାମୋହନ 
ଗଡ଼ନାୟକଙ୍କ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଛନ୍ଦ, କୁଞ୍ଜବିହାରି ଦାସ, ବେଣୁଧର ରାଉତ, ବିନୋଦ 
ନାୟକ, ଜ୍ଞାନୀନ୍ଦ୍ର ବମୀ, ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ଇତ୍ୟାଦି କବିଙ୍କ ଆବେଗଧର୍ମୀ ଛନ୍ଦର 
ପ୍ରଭାବ ସତୁରି ପରବଭତ୍ତୀ କବିତାର ରୂପାନ୍ତରିତ ଛନ୍ଦରେ ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ନ ଏହା ଅସ୍ଵୀକାର 
କରାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । 
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୨୧୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ଶୃଙ୍ଖଳା ସତୁରି ପରବତ୍ତୀ କବିତାରେ ଭାବ ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ , ମାୟାଧର ମାନସିଂ, ବିଭୁଦଉ ମିଶ୍ର, ବା ପ୍ରହରାଜ 
ସତ୍ୟ ନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ସନେଟର ଲାଳିତ୍ୟ ଗ୍ରହଣୀୟ ହୋଇଛି, କିନ୍ତୁ ଶୃଙ୍ଖଳାର 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟତା ଅସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି | ଶଙ୍କା , ଅବିଶ୍ବାସ, ଅସୂୟା, ଦୁନୀତିର ପରିବେଶ ଭିତରେ 
ଜର୍ଜରିତ କାବ୍ୟପୁରଷ ପୁରାତନ ଶବ୍ଦଯୋଜନା ଓ ଚିରାଚରିତ ଛନ୍ଦଗଠନରୁ ଭିନ୍ନ ହେବାକୁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । ଭିନ୍ନତାର ତିନୋଟି ଦଶକ ଭିତରେ କବିତା ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋଇଛି, 
ଏବଂ କବିତାର ଛନ୍ଦ ରହିତ ଅବୟବ ପାଠକର ଦେହସୁହା ହୋଇ ଯାଇଛି । ଅବଶ୍ୟ 
ନିରକ୍ଷରଟିଏ ପୂସ୍ତକଠାରୁ ଦୂରତା ରକ୍ଷା କଲା ଭଳି ସମାଜର ବିତ୍ତଶାଳୀ ବିଜ୍ଞଜନମାନେ 
କବିତାକୁ ଅଲୋଡ଼ା ଭାବି ଏକ ସୌଜନ୍ୟ ମୂଳକ ନୀରବତା ତଥା ଦୂରତା ରକ୍ଷା କରି 
ଚାଲିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର-ଉପନିବେଶବାଦୀ ସମାଜର ଉଦାରବାଦୀ ଅର୍ଥନୀତିଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ 
ବସ୍ତବାଦୀ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଆଧୁନିକ ବା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କାଳରେ କବି ପାଇଁ କବିତାର 
ସୁୁରଣକୁ ବିନ୍ଯସ୍ତ କରିବାରେ ଏକ ବିରାଟ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ । ତେଣୁ ଗତ ତିନିଦଶନ୍ଧିର 
ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ଥୁବା ରୂପାନ୍ତରିତ ଛନ୍ଦ କେବଳ କର୍ଣ୍ଣ କୂହରର ସ୍ଵାଦ ପାଇଁ ଉଦିଷ୍ଟ 
ନୁହେଁ, ଏହା ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ଦ୍ୟୋତକ ମଧ୍ଧ । 

ସତୁରି ପରବଭ୍ତୀ କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାରେ ଭାବ ହିଁ ମୁଖ୍ୟ | 
ଭାବ ବା ଆମ୍ଭିକ ହିଁ ଆଙ୍ଗିକକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କଲା ପରି ଲାଗେ । କବିତାରେ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ଦୁଃଖର ଚିତ୍ର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକତା ଆଡ଼କୁ ଲମ୍ବିଯାଏ । ଶବ୍ଦମାନେ ଭାବଚିତ୍ରଟିଏ ଉତ୍ତୋଳିତ 
କରନ୍ତି । ପ୍ରଥମପୂରୂଷ ବର୍ଣ୍ଣନଶୈଳୀରେ ପାଠକ ସମ୍ମୋଧ୍ତ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାୟ ନବେ 
ଭାଗ ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାରେ କାବ୍ୟପୂରୁଷ ଆଉ ଗୋଟିଏ ସତ୍ତାକୁ ସନ୍ମୋଧୁତ କରିଥାଏ । 
ତେବେ ଆଙ୍ଗିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉତ୍ତର ସତୂରି କବିତାରେ ଏକ ପ୍ରକାର ସ୍ଵୀକା ରୋଜ୍ତି ପ୍ରବଣତା 
ଦେଖାଯାଏ | ଆମେରିକୀୟ କବି ଜିଲିଅମ୍‌ କାର୍ଲସ୍‌ ୱଲିୟମ୍‌ସ୍‌ଙ୍କ କନ୍‌ଫେସନାଲ୍‌ 
(Confessional mode) ଶୈଳୀ ଭଳି । ଧର୍ମଯାଜକଙ୍କ ପାଖରେ ଅନୁତପ୍ତ ଖ୍ରୀଷ୍ଟିଆନ୍‌ 
ଲୋକଟିଏ ନିଜର ପାପ କାହାଣୀ ବ୍ୟକ୍ତ କଲା ଭଳି କବି ମଧ୍ଯ ନିଜ ପାଖରେ, ଭଶ୍ବରଙ୍କ 
ପାଖରେ, କାଳ୍ପନିକ ପାଠକ / ଶ୍ରୋତା ପାଖରେ ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ମର ସମସ୍ତ ଗୁପ୍ତ ବିଭାବ 
ତଥୀ ନିଜ ଭିତରେ ଦବି ରହିଥ୍ବା ଅବଶୋଷ ଓ ଗ୍ନାନିବୋଧକୁ ଖୋଲିଦିଏ । ଅତୀତରେ 
ଯଶୋଦାଙ୍କ ପୁତ୍ର “ବିରହ ବା ରାଧାଙ୍କ କୃଷ୍ଣଟବିରହର ବ୍ୟଥାର କାବ୍ୟିକ ଉନ୍ମୋଚନ 
କେବଳ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାରତୀୟ ପ୍ରାନ୍ତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ ନୁହେଁ । 
କିନ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ୂର ବହୁବିଭାବର ଏକତ୍ର ଉନ୍ମୋଚନକୂୁ ଏକ ଭାବପ୍ରବାହ ଭାବେ ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୧୭ 


ଦ୍ଵାରା ବିଶେଷଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ କରାଯାଇପାରେ; ଯାହାକି ଉତ୍ତର ସତୁରି କବିଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ ଅନୁ ଭବ୍ୟ । 

ବିଶେଷ କରି ଅଶୀ ଦଶକର ଶେଷ ଭାଗରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଥବା କବିତାର 
ଏହି ପ୍ରକାର ଭାବ ଅଧ୍‌କ ଉନ୍ମୁକ୍ତ | ସୁଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଏକ ପଂକ୍ତି 
ଉଦାହରଣ ଯୋଗ୍ୟ: 

ତୋ ନାଁ ଉପରେ ମାଂକଡ଼ଶା ଜାଲ 

ମାଂକଡଶା ଜାଲ ଉପରେ ଦ୍ରଵଇବ୍ରଂଦା ଶିଶିର 

ଶିଶିର ଦୂଇବ୍ରଂଦା ଠିକ୍‌ ତୋ ଲୁହଭଳି ଗଭୀର । (୬୦) 

ପ୍ରଥମ ଧାଡ଼ିର ଶେଷ ଦୁଇଟି ଶହ ଦ୍ବିତୀୟ ଧାଡ଼ିର ଆରମ୍ଭରେ ଆଉଥରେ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଧାଡ଼ିର ଶେଷ ଶବ୍ଦ ଦୁଇଟି ତୃତୀୟ ଧାଡ଼ିର ଆରମ୍ଭରେ ପରିବର୍ଭିତ 
କ୍ରମରେ ପୁନଶ୍ଚ ଉଚ୍ଚାରିତ । ପୁଣି ଦ୍ବିତୀୟ ଧାଡ଼ି ଓ ତୃତୀୟ ଧାଡ଼ିର ଶେଷ ବର୍ଣ୍ଣରେ 
ମେଳ ରହୁଛି । ପାରଂପରିକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଛନ୍ଦ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ପୁନରାବୃତ୍ତି ଓ ସଂଯୋଜନାରେ କବିତାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ରହିଛି । 

ଏହି ପିଢ଼ିର ଆଉଜଣେ କବି ଶୈଳବାଳା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଧାଡ଼ିଗୁଡ଼ିକ 
ଖୁବ୍‌ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ । ପ୍ରାୟ ସମଗ୍ର କବିତାରେ ଧାଡ଼ିମାନ ଅସମାନ ଦୀର୍ଘତା ସତ୍ତେ ଅନ୍ତବର୍ଣ୍ଣର 
ମିଳନ ପଂଡ୍‌କ୍ତି ବିଭାଜନ ସହିତ ଏକ ଛନ୍ଦ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରେ, ସେହି ଛନ୍ଦ ମଧ୍ଯ 
ଭାବର ଅନୁଗାମୀ ହୋଇ ନିର୍ଣ୍ଠୀତ ହୋଇଥାଏ ! ଝଡ଼ କବିତାରେ କବି ଶୈଳବାଳାଙ୍କ ଉକ୍ତି, 

“ଝୁଡ଼ ଆସେ 

ଝଡ଼ ଯାଏ 

ପବନ ବି ଫେରି ପାଏ ବାଟ 

ପହଞ୍୍‌ ଥାଏ ପ୍ରିୟତମ ଓଠ 

ସମ୍ପର୍କ ଫର୍ଦଟି 

ସତେ କଣ ହୁଏ 

ଝଡ଼ ପର ଚେନାଏ ଆକାଶ ।”' (୬୧) 

ଉତ୍ତର ସତୁରି ଦ୍ବିତୀୟ ସୋପାନରେ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ନାତିଦୀର୍ଘ ହୋଇଛି । 
ଲାଳିତ୍ୟ ତଥା ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଆନୁପାତିକତା ପାଇଁ ଗଦ୍ୟକବିତାର ଶବ୍ଦଚୟନ ଏକ 
ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ ବିଭବ । 

ଆବ୍ଭି-ଧର୍ମ ଜରିଆରେ ପାଠକ ସେହି ଅନୁଭବର ନିକଟତର ହୁଏ | 
ଅମିତ୍ରାକ୍ଷର ଛନ୍ଦ ପରଂ ପରାକୁ ଏକ ପରିବର୍ଭିତ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନୀ ଭିତରେ ଛନ୍ଦାୟିତ କରି 
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୨୧୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ଆବୃତ୍ତିଶୈଳୀ ନିମୀଣ ହୋ ଇଛି । ବର୍ଣ୍ଣ ଅନୁକ୍ରମରେ ସାଂପ୍ରତିକ କବିତାର ପଠନ ପ୍ରାୟ 
ନିୟନ୍ତିତ କହିଲେ ଚଳେ । 

ସତୁରି ପରବଭ୍ତୀ ତରୂଣ ତଥା ପ୍ରବୀଣ କବିମାନଙ୍କ କବିତାର ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କବିତାର କାବ୍ୟଗୁଣଟିକୁ ଉପଲବ୍ଧ କରିହେବ । 

ନୂତନ ଶହ ଯୁଗଳ ନିମୀଣ, ରୂପକାମ୍ମକତା , ଟିତ୍ରକଳ୍ଧର୍ମ, ଧୂନ୍ୟାନୁକୃତ ନୂତନ 
ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା , ଅନ୍ତଃ ସ୍ଥଳର ଗଭୀର ପ୍ରାଣପୁଲକ ଆଦି ବହୁ ବିଷୟର ସଂସ୍ଥାପନ 
ହୋଇଥବା କାରଣରୁ ଗଦ୍ୟକବିତା ଆପାତତଃ ଗଦ୍ୟମୟ ମନେହେଲେ ହେଁ ତାହା 
ତା'ର ପ୍ରାଣ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଅଧକ କାବ୍ୟିକ | 

ଗଦ୍ୟ କବିତାର ବଡ଼ ଚମକ୍କା ରିତା ହେଲା ତା'ର ଜୀବନମୟତାର ଗୁଣ; ଯାହା 
ଗଦ୍ୟକବିତାକୁ ଏକ ଯାଦୂକରୀ ସ୍ଥର୍ଶ ଆଣି ଦେଇଛି । ଜୀବନ ଫିଟି ପଡ଼ିବା କବି 
ସମ୍ମୁଖରେ ଅଧକ ମର୍ମସ୍ପଶୀ । ଜୀ ବନମୟତାହିଁ ପାଠକର ଅନ୍ତରକୁ କବିତା ସହିତ 
ଏକାମ୍ମ କରିଦିଏ । 

ସତୁରି ପରବରଭ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ସାଂପ୍ରତିକ କବିର ପ୍ରବୋଧ୍ତ ଆତ୍ମାର 
ସଂଳାପ କବିତାକୁ ଅଧ୍କ କାବ୍ୟିକ କରିଛି । ଆଧୁନିକ କବିତା ଯଦିଓ କିଛି ମାତ୍ରାରେ 
ପ୍ରାକ୍ତନ ରୋମାଣ୍ଟିକ କବିତା ଠାରୁ ଅଧୁ୍‌କ ବୌଦ୍ଧିକ ତଥାପି ସେଥିରେ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠତାର 
ଗୁଣ ଅଧ୍କ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ! ଏହି ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଉଚ୍ଚାରଣ କବିତାକୁ ଅଧ୍କ ଭାବ ପ୍ରବୋଧକ 
କରିଛି । ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରିୟତମା? କବିତାରୁ କିଛି ଧାଡ଼ି ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇପାରେ । 

ପ୍ରିୟତମା, 

ଯେଉଁଠି ଯେପରି ଥାଅ 

କଥା କିଛି ଲୂଚେ ନାହିଁ 

କଥା ସବ୍ର ଶବ୍ଦ ବାଣ 

ପବନରେ ଭାସି ଆସେ ଯୋଜନ ଯୋଜନ 

ଏଇ ଦେହ ମନ ନେଇ 

ଯିବା ଲୋକ ଆସେ ନାହିଁ 

ସାତ ରାତି ପାହିଁଯାଏ 

ତମରି ସ୍ବପ୍ନରେ ଟୋର ଜର୍ଜରିତ 

ଜ୍ଲାନ୍ତ ତନୁମନ ।” (ପ୍ରିୟତମା ) (୬୨) 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୧୯ 


ସତୁରି ପର ଗଦ୍ୟକବିତାରେ କବିର ଆତ୍ମଲୀନ ବହୁ ଅନୁଭବର ଭାଷା ବିନ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଥବା କାରଣରୁ ଗଦ୍ଯକବିତା ଗୀତି କବିତା ପରି ମଧୁର ଲାଗେ । ବ୍ୟ୍ତିଗତ 
ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ପ୍ରକଟନ କରିବାରେ କବିର ନିଷ୍ଠପଟତା ସତୁରି ପର ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ 
ଅଧକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରେ । 

ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟଖଙଣ୍ଡର କବିତାରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସ୍ବିଗ୍ଧଗୁଣ ହେଲା ତା'ର 
ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ପ୍ରକୃତି ପ୍ରୀତି । ଇନ୍ଦ୍ରିୟଗ୍ରାହ୍ୟ ଜ୍ଞାନ ବା ଅନୁଭବ ପାଠକର ମନ ଓ 
ଚେତନାକୁ ସର୍ବଦା ଆର୍ଦ୍ଧ କରିଦିଏ । ତା'ର ପ୍ରାଣ ବତୂରିଯାଏ ଆଷାଢ଼ର ଭିଜା ମାଟି 
ପରି । ପ୍ରାଣ ନ ବତୁରିଲେ ଭାଷା କେବଳ ଶୁଷ୍ଣ ଓ ତଥ୍ୟଜ୍ଞାପକ ହେବ; ତାହା ମନ ଓ 
ଆତ୍ମାକୁ ମେଦୂରିତ କରିବା ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ନାୟକଙ୍କ ‘ବଷୀରାତି' କବିତାକୁ ଉଚ୍ଲେଖ କରା ଯାଇପାରେ; ଯାହାର ଅଧ୍କାଂଶ 
ଧାଡ଼ିରେ ମନକୁ ବତୁରାଇ ଦେବାର ଗୁଣ ଅଧ୍‌କ, ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ, - 

““ବଷୀ ଝରେ ଝର ଝର 

ସବୂ କାବ୍ୟ କବିତାରେ 

ବିରହର ଜୟଗାନ ପରି 

କିମ୍ବା “ଆକାଶରେ ମେଘ ଭେଳା ପରି 

ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁ ଭାସି ଚାଲି ଆସେ 

ଅଳକା କି ବନଲତା 

ବିଦର୍ଭକି ଶ୍ରାବନ୍ତୀ ନଗ୍ରର 

ବଷୀରାତି ସଲ ତି 

ସତେ କେତେ କରୁଣ ମଧୁର !” ? (ବଷୀରାତି) (୬୩) 


ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡର ଅନେକ କବିତା ପାଠକର ମନରେ ଗୀତି କବିତାର ଆମ୍ଭିକ 
ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ଭରିଦିଏ । ତା'ର ଚେତନାକୁ କାବ୍ୟପ୍ରଭାବରେ ଆବିଷ୍ଟୀ କରି ପକାଏ । 
ଯେତେବେଳେ କବିର ଅନ୍ତର ବ୍ୟଥାତୁର ହୁଏ ସେତେବେଳେ ତାର ଆପେକ୍ଷିକ ପ୍ରକଟନ 
ତା'ର ଭାବ ଭାଷା ବ୍ୟଞ୍ଜନା ସବ୍ରକୁ ଆଛ୍ନ୍ଷକରି ରଖେ । ଓଡ଼ିଆକବିତା ଧାରାରେ 
ନିରୂତା ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଏତେ ଅଧକ ଯେ ତାହା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ସୃଷ୍ଟିକରେ | 
ଏଠାରେ ଛନ୍ଦର ବାହ୍ୟଶୃଙ୍ଖଳା ଅପେକ୍ଷା ଛନ୍ଦର ଅନ୍ତରୀଣ ବ୍ୟଯାପାରଟି ଅଧ୍କ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ¦ ସଜା କବିଟିଏ ମହାଯୋଗୀ ପୁଣି ମହାସଂସାରୀ । ତାର କବିତାରେ 
ଅଛି ଅସୁମାରୀ ଛନ୍ଦପତନର ଅତଳତଳ ଅନୁଭବ ଏବଂ ଏକ ମହାଜୀବନର ଅସରନ୍ତି 
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୨୨୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚବନ୍ଦ 


ଅନ୍ବେଷଣ । କବିର ଜୀବନ ନିଷ୍ଠତା ହିଁ କବିତାକୁ କରେ ଗୀତିମୟ ! ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଏହି ଗୀତିମୟତାର ଧର୍ମ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ତାଙ୍କରି ଭାଷାରେ ପଡ୍‌ଚ୍ତିଟିଏ, 

“ମୋତେ ସେଇଥ୍ପାଇଁ କଳ୍ପନା କରିବାକୁ ଦିଅନା 

ଆର ଦିଗ୍ବଳୟରେ ତମେ ସେ ଫୁଲ ହୋଇ ଫୁଟିଚ 

ଜଳଦସ୍ଥ୍ୟୁଙ୍କ ହାତରୁ ଖସାଇ ନେଉଚ ଅସ୍ତ 

ପକ୍ଷୀଙ୍କ ଆଖୁରେ ସୂବର୍ଣ୍ଣରେଣୁ ଖଞ୍ଜିଦେଇ 

ଉଡ଼ାଇ ଦେଉଚ ଅନ୍ଧାରରେ ।” (ଆକାଶ ) (୬୪) 

କବି ଓ ସମାଲୋଚକ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, କବିତା ତା'ର ଉସ, ତା'ର 
ସଂରଚନାର ମୂହୂର୍ଭ ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପର୍କରେ କହନ୍ତି, ˆ ସୃଜନଶୀଳ ମନ, ଶହ୍ହ ଓ ପ୍ରତିମା 
(ଇମେଜ୍‌ ) ଏବଂ ଅନୁଭବ-ଏଇ ତିନୋଟି ଭିତରେ ସେତୁ ଗଢ଼ିବା ହେଉଛି କବିତା ! 
ସବ୍ର କଳା ପରି କବିତା ହେଉଛି ସମୟ ଆମକୁ କିପରି ନଚଉଛି । ତା'ର ଗୋଟିଏ 
ବିଶ୍ଵସ୍ତ ଦସ୍ତାବିଜ୍‌ ହେଉଛି ସାହିତ୍ଯ, ସବ୍ରଠୁ ଆତ୍ମିକ ଦଲିଲ୍‌ କବିତା । ସେତିକିକୁ 
ରୂପାୟନ କରିବା ପାଇଁ ଆମେ ଶବ୍ଦ ବ୍ୟବହାର କରୁ | ଯେମିତି ଚିତ୍ରଶିଳ୍ପୀ ଖାଲି 
କାନ୍ଭାସ୍‌ ନିଏ, ସ୍ଥପତି ପଥର ଓ କାଠ ନିଏ ଶବ୍ଦ ଶିଳ୍ପୀ ସେପରି କରି ପାରେନା ! 
ଶହ୍ଦ ଶିଳ୍ପୀର ସ୍ଥିତି ଭିନ୍ନ । ଶବ୍ଦ ହଜାର ତୁଣ୍ଡରେ ଗଡ଼ି ଆସିଛି ବାଲିଗରଡ଼ା ପରି । ସେ 
ତାର ଅର୍ଥ ସମୁଦାୟ ଓଲଟାଇ ପାରିବନି । ବାଲିଗରଡ଼ା କୋଉଠି ବାଲି ହୋଇଗଲାଣି, 
କୋଉଠି ରହିଗଲାଣି । କିନ୍ଧ ଉଜ୍ଵଳ ବାଲିଗରଡ଼ାକୁ ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇ ପାରେ । 
ସେ ଶବ୍ଦ ନିଜ ହୃଦୟ କଥା କେତେ ବହନ କରୁଛି ଏବଂ ଆଗରୁ କ”ଣ ବହିବହିକା 
ଆଣିଛି-ଉଭୟର କଥା କହେ । ଶହଶିଳ୍ପୀ ଏତେ ମୁକ୍ତ ନୁହେଁ । ତାର ମୌଳିକ ଟୁଲ୍‌ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଶବ୍ଦ | ଶବ୍ଦ ଜରିଆର ପ୍ରତୀକ, ପ୍ରତିମା ରୂପ ପାଆନ୍ତି । କୋଉ ମୁହୂର୍ଉରେ 
ଶବ୍ଦ ପ୍ରତୀକ ବା ପ୍ରତିମା ହେବ, ଆର୍କିଟାଇପ୍‌ ହେବ କହି ହେବନି । ସେଥ୍ପାଇଁ ନିଜର 
ପ୍ରସ୍ତୁତି ଓ ପ୍ରାର୍ଥନା ଦରକାର । ତା କୌଣସି ସାଧାରଣ ଧମୀୟ ଅର୍ଥରେ ନୁହେଁ । ତା? 
ନିଜର ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ, ନୀଳ ସରସ୍ଵତୀକୁ । ଏହା ଏକ ପ୍ରକାର ବିଭୂପ୍ରସାଦ, ଖ୍ରୀଷ୍ଟିୟାନ୍‌ 
ଭାଷାରେ ଗ୍ରେସ୍‌ । ଶବ୍ଦ କେତେବେଳେ କବିତା ହେବ-ଏହି ଗ୍ରେସ୍‌କୁ ଅନେଇ ବସିବା 
ସହିତ ନିଜର ଅହରହ ପ୍ରସ୍ତୁତି ମଧ୍ଯ ଲୋଡ଼ା । ସେ ପ୍ରସ୍ତତି ପଛରେ ରହିବ ନିଜର ଅନୁଭବ 
ପ୍ରତି ସଚ୍ଜୋଟ ପଣିଆ, ନିଜର ଅନୁଭବକୁ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ ଭାଷାର ସ୍ଥିତି ସ୍ଥାପକତା 
(ଏଲାଷିସିଟି ) । ଏଥ୍‌ ସହିତ ଭାଷାର ଗ୍ରହଣ କ୍ଷମତା , ଶହଗ୍ରାହିକା ଶକ୍ତି, ଶବ୍ଦର 
ପାରମ୍ପରିକତା !”? (୬୫) 
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ବିଶ୍ଵର ପାଉଣ୍ତ, ରିଲ୍କେ, ଇଲିୟଟ୍‌, ବଦ୍ଲେୟାର୍‌, ମାଲାର୍ମେ ପ୍ରମୁଖ 
କବିଙ୍କ ପ୍ରଭାବଠାରୁ ସତୁରି ପର ଓ କବି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ନିଜକୁ ଘୁଂଚାଇ 
ନେଇ ପାରେ ନାହିଁ । ବିଶ୍ଵର ପ୍ରାୟ ସବୁ ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ 
ସ୍ଵୀକୃତ । ଥରେ ଆମେରିକାର ବିଶିଷ୍ଠ କଥାଶିଳ୍ଜୀ ହେମିଙ୍ଗଠେ ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ କବିତାର 
ପ୍ରଭାବ ସମ୍ପର୍କରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇ କହିଥ୍‌ଲେ, ତାଙ୍କପରି ଏପରି କେହି କବି ନାହାନ୍ତି 
ଯେ ପାଉଣ୍ଡଙ୍କ ପ୍ରଭାବରୁ ନିଜକୁ ମୁକ୍ତ ବୋଲି କହି ପାରିବ | ପାଉଣ୍ଡ୍‌ଙ୍କ କବିତାଦର୍ଶ 
ଥୁଲା ସୁନିବୀଚିତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ! ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ ଥୁଲା କବିତାରେ ଏହି 
ସୁନିବୀଚିତ ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗଦ୍ଵାରା ଅଧୁକ କାବ୍ୟପ୍ରଭାବ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇ ପାରେ । କବିଙ୍କ 
ଧ୍ଵନିଗତ ନିପୁଣତା କବିତାର ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗ ଥୁଲା ! ଇଲିୟଟ୍‌ ବି ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦ ସଜ୍ଜାକୁ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । କାରଣ ଏହି ସୁନ୍ଦର ଶବ୍ଦରସମଷ୍ଚି କବିତାକୁ ଅସାମାନ୍ୟ 
ଗୀତିମୟତା ପ୍ରଦାନ କରେ | ଯେଉଁଠି ମଣିଷର ଆବେଗ ଓ ଅବଚେତନର ପ୍ରତିଟି 
ସ୍ତର ସ୍ସନ୍ଦିତ ହୁଏ, ସେଠି ଶବଦସବୁ ଧ୍ୃବନିର ବଳୟ ଭିତରକୁ ଆସି ସ୍ଵତଃ ଗୀତିମୟ 
ହୋଇଯାନ୍ତି | 
ଇଲିୟଟ୍‌ ତାଙ୍କର ସୁପ୍ରସିଦ୍ଧ “ଫୋର୍‌ କ୍ଵାର୍ଟେଟ୍‌ଟସ୍‌'ରେ କବିତାର ସାଙ୍ଗୀତିକ 
ମୂଲ୍ୟ (Sonic value) ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି | ଗୋଟିଏ କବିତାର ଆକାର 
ପ୍ରକାର ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି ସେଥ୍‌ରେ ଯେତେ ଅଧ୍କ ଭାବବଳୟ ରହିବ ଓ ସେ 
ବଳୟସବ୍ର ଯେତେ ଅଧକ ମାତ୍ରାରେ ଗୀତିମୟ ହେବ କବିତା ସେତେ ଶ୍ରବଣସୁଖଦାୟକ 
ଓ ସ୍ଵାଦବ୍ୟଞ୍ଚତ ହେବ | ହୁଏତ ପାଉଣ୍ଡ ଓ ଇଲିୟଟ୍‌ଙ୍କ ଏହି ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗଗତ 
ସତର୍କତାକୁ ବିଶ୍ଵର ପ୍ରତିଟି ପ୍ରାନ୍ତରେ କବିମାନେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଶବ୍ଦସବ୍ର 
ଯେତେ ଅଧ୍କ ତୀକ୍ଷ୍ଣ, ମାର୍ମିକ ଓ କାବ୍ୟିକ ହେବ କବିତା ସେତେ ଗୀତିମୟ, ଧୃନିମୟ 
ଓ ସ୍ଵରମୂଖର ହେବ | 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତେକ କବିଙ୍କ କବିତାର କିଛି ଅଂଶ ନିମ୍ନରେ ଉଦ୍ଧାର 
କରାଯାଇଛି ! 
‘ଅନନ୍ୟ ଅନ୍ଧାର”ଂରେ କବି ସୁନନ୍ଦା ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସକାବ୍ୟକ ସ୍ଵର, 
“ମୁଁ ଅନ୍ଧାରକୁ ଦେଖ୍ଛି 
କେମିତି ସେ ପିଇ ଯାଇଛି 
ମୋ ରାସ୍ତାର ସବ୍ରତକ ଆଲୁଅ 
ଓ ମୁଁ ସେଇ ପିଚ୍ପିଚ୍‌ କଳା ଅନ୍ଧାରରେ 
ଅଣ୍ଡାଳି ଅଣ୍ଡାଳି ପାଦ ପକେଇଚି 
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କାଳେ ଝୁଣ୍ଟି ପଡ଼ିବି ବୋଲି 
କେଉଁ ଏକ ଦଣ୍ଡିତ କ୍ରୋଧୀ 
ମୁନିଙ୍କୁ ରାସ୍ତାରେ ।”? 
(ଅନନ୍ୟ ଅନ୍ଧାର) (୬୬) 


“ପୁନଶ୍ଚ କବିତାଟିଏ” ରେ କବି ଡକୃର ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ରଙ୍କର ବିମୁଗ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ, 
“ସୁ ତି ଘେରି ଯାଇଥୁବା ସ୍ବପ୍ନ ପରି 
କେବେ କେବେ 
ଉତୁରି ଆସେ କବିତା 
ନଦୀ ଘାରି ହେଉଥାଏ 
ନିଜ ନିଃଶ୍ଵାସରେ ନିଜେ 
କେଉଁ ଏକ ସାମୁଦ୍ରିକ ଜୁଆରରେ 
ଖୋଜୁଥାଏ ନିଜର ସାଦୃଶ୍ୟ 
ସମୟର ସୁତୀବ୍ର ଆବେଗରେ 
ଦେହ ଦଗ୍ଧ ହୁଏ 
କବି ଖୋଜୁଥାଏ ନିଜର ପୂନର୍ବିନ୍ୟାସ ।” 
(ପୁନଶ୍ଚ କବିତାଟିଏ ) (୬୭ ) 


“ଶୋଷ” କବିତାରେ ଉମାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗୀତିମୟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
““ଚୂମେ 
ହାତ ମୁଠାର 
ମୁଠିଏ ପବନ ପରି 
ମୋର ପ୍ରାଣ ଓ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ 
ମୋର ଆୟୁଷ । 
ତୁମେ, ଆଖ୍ର ଆଲୋକ ପରି 
ଜୋଛନାର ତାତି 
ମୋର ବଞ୍ଚ୍ବାର ଯେତେ 
ଶୋଷ ଓ ସନ୍ତୋଷ ।” (ଶୋଷ) (୬୮) 
କବିତାରେ ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିଥ୍ବା ଓ ବାକ୍ବିନ୍ୟାସରେ 
ଗୀତିମୟତାର ଅନୁରଣନ ସୃଷ୍ଟି କରୁଥ୍ବା ବହୁ ପରିଚିତ କବି ଭାବାବିଷ୍ଟ ହୋଇ 
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ଗୀତିକବିତାର ପଦଯୋଜନାକୁ ମଧ୍ଯ ଅନୁସରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏଠାରେ କବି ସୂର୍ଯ୍ୟମିଶ୍ରଙ୍କ 
‘ଖରାବେଳ” କବିତାର କିଛି ଅଂଶକୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ ପାରେ । 
“ ଫରଲ ତାରାଙ୍କ କାରବାର 
ଜୀବନେ ବିରାଟ ବେଭାର 
ରମଣୀମୟ ନେତ୍ର ଦୁଇ 
ସପନ ମାନେ ନାହିଁ ଯୁଇ 
ବୟସ ପ୍ରାୟେ ଖରାବେଳ 
ଉଷୁମ ରକ୍ତ ହୋମାନଳ 
ଖର ନିଃଶ୍ଵାସେ ଦୁର୍ଗ ଜୟ 
ହେବାକୁ ମନ ଧନଞ୍ଜୟ 
ନୀରବ କଢ଼ ସୁକୁମାର 
ଖରାଫିଟିଲେ ଦୁନିବୀର 
ଚନ୍ଦନ ପରି ପ୍ରୀତି ବାସେ 
ବିରହ ଦୂରତା ଯେ ଖସେ 
ସ୍ଵପ୍ନ ଅମିତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଚାଲେ ଅନନ୍ତ ଚୋରାବାଲି ।”? ( ୬୯ ) 
ଏହି କବିତାଟିରେ ଜଟିଳ ବ୍ରଦ୍ଧିଦୀ ପ୍ତ ଭାବନା ରହିଛି; ଅଥଚ ଭାଗବତର 
ନବାକ୍ଷରୀ ବୃତ୍ତରେ ଏହି ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଅନୁଭବ ସବୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ସୃଜନ 
ଆଳାପ! ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସୂର୍ଯ୍ୟମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା ସମ୍ପର୍କରେ ଭାରତ ମାଝି ମତ ଦେଇଛନ୍ତି, 
“ ସୂର୍ଯ୍ୟମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାର ତତ୍ତହିଁ ତନ୍ମୟତା , ଦର୍ଶନହିଁ ଦମ୍ଭପଣ, କାବ୍ୟକଳାହିଁ 
ଅନ୍ବେଷଣ, ତାଙ୍କ କବିତା ଗୋଟାପଣେ ଅଙ୍ଗୀକାରର ଅନୁରଞ୍ଜନ | ××× ବକ୍ତବ୍ୟ 
ନୁହେଁ କଥୋପକଥନ, ଆପଣାର ବାଗରେ ବୋହିଯିବାହିଁ ସୂର୍ଯ୍ୟମିଶ୍ରଙ୍କ ନିଆରାପଣ | 
ଶବ୍ଦ ତାଙ୍କର ସଶକ୍ତ, ଶୈଳୀର ଅଛି ଦମ୍ଭୋକ୍ତି ଓ ଦୃଢ଼ ସଙ୍କଳ୍ପର କ୍ରିୟା । 
ନିଜେ ନିଜେ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ’ କବିଙ୍କର ଆମ୍ଭିକ ସ୍ଵର, 
“ କରୁଣ ଅଥଚ ସଚେତନ ବୟସର ଦମ୍ଭ 
ଦବିଗଲା ବେଳକୁ ତୁମେ ବେଢ଼ାଇ ନେଇଚ 
ମୋ ଦେହରେ ପ୍ରିୟତମ ପ୍ରତିଶ୍ରତିର 
ନୂଆ ଖୋଳପାଟେ ! 
ଅନାଗ୍ରହ ଓ ଅନ୍ୟ ମନସ୍କତାର 
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୨୨୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତନ୍ଦ 


ଅନ୍ଧାର ଘର ଖୋଲିଯାଏ 
ତୁମେ ଯାହା ଦେଇଥାଅ ଛୋଟ ଚାବିଟେ !” 
(ନିଜେ ନିଜେ ପ୍ରାର୍ଥନାରେ ) (୭୦) 
କବିତାରେ ଛନ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗର ମହତ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦନ କରି କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ର 
ନାଥ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି,  ଛନ୍ଦେର୍‌ ଏକ୍‌ଟୁ ସୁବିଧା ଏଇଯେ ଛନ୍ଦେର୍‌ ସ୍ଵତଃ ଏକ୍‌ଟୁ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ 
ଆଛେ | ଆର୍‌ କିଛି ନା ହଏତୋ ସେଟାଇ ଏକ୍‌ଟୁ ଲାଭ୍‌ 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥଙ୍କ ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କିତ ଏଇ ମନ୍ତବ୍ୟ ଉଭୟ ମିତ୍ରା କ୍ଷର ଓ ଅମିତ୍ରା କ୍ଷର 
ଛନ୍ଦ ପ୍ରତି ପ୍ରଯୁଜ୍ୟ | ଛନ୍ଦର ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅଧ୍କତର ମାଧୂର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଯାହା ସାମଗ୍ରିକ ଭାବେ 
ଗୀତିଧର୍ମର ଏକ ବୃହତ୍ତମ ଅଂଶ । 
ନିତ୍ୟ କାଳର କବିଟିଏ ଶବ୍ଦଜରିଆରେ ତାର ଆତ୍ମାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରେ 
ଯେଉଁ ଆମ୍ମା ଏଇ ଭଶ୍ଵବରଦତ୍ତ ପୃଥ୍ବୀର ଜଳ ସ୍ଥଳ ଆଲୋକ ପବନ ନଭମଶ୍ଡଳ 
ସବୁଥ୍‌ରେ ଆନନ୍ଦହିଁ ଦେଖେ । 
ସତୁରି ପର ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ସ୍ଵର ବହୁ ପ୍ରକାରର ! 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା (Sonic effect) କେଉଁଠି ଶବ୍ଦଗତ କେଉଁଠି ପୂଣି ଭାବଗତ; କେଉଁଠି 
କବି ଚିତ୍ତର ଅଧୁକ ତନ୍ମୟତାରେ ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ପ୍ରଭାବଟି ଅଧୁକ ମୁଖରିତ 
କେଉଁଠି ପୁଣି ଶାନ୍ତ ସମାହିତ ତେବେ ସକଳ ସାଙ୍ଗୀତିକ ଉପଲବ୍ତିର ନେପଥ୍ୟରେ 
ରହିଛି ଏକ ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା ! ଏହି ନିବିଡ଼ତା (intensity) ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦକୁ 
ଗୀତିମୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଗୀତିମୟତା ବର୍ଣ୍ଣ ମେଳଣ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ନଥାଏ, ଥାଏ 
ଭାବବିଚୁରଣରେ; ଯାହାର କ୍ରିୟାଟି ସତତ କାବ୍ୟିକ । ସତୁରିରୁ ସମ୍ପତି ସମୟର କବିତା 
ଆପାତତଃ ଯେତେ ଗଦ୍ୟମୟ ମନେହେଲେ ହେଁ ଓ ତାହା ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ରଚିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଥ୍ରେ ଏହି କାବ୍ୟଗୁଣ ବା ପ୍ରଭାବ ଯୋଗୁ ଗୀତିମୟତା ବା 
ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଦୀପକ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ମୁହୂର୍ରର 
ଧୂଳି”? କବିତାଟି ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେଉଁଠି ବର୍ଣ୍ଣନାର ପ୍ରଭାବ ପାଠକ 
ପ୍ରାଣରେ କାବ୍ୟକଭାବ ସଂଚାର କରୁଛି ! 
“ଜାଣିଛି 
ଥରେ ଉଠେଇ ଦେଲ ପାଦତ 
ନିରର୍ଥ ହୋଇଯାଏ ଝୋଟିର ବାରଣ 
ତଥାପି ସବ୍ରକିଛି ସରିଯାଏ ନା ଘଡିକରେ 
ଛା ଇର ଗହଳରେ ବଞ୍ଚଯାଏ କିଛି ଅସତର୍କ ଖାଲିପଣ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୨୫ 


ସେ ଖାଲିପଣର ଭୋକ ଯାହା 
ବାନ୍ଧିଦିଏ ତୁମକୁ ଓ ମତେ 
ଏ ରାତିର କୋଳାହଳ ସହ 
ତାରା ଭରି ମେଳା ଭରି 
ଘନଘୋର ଅରଣ୍ୟର ସହ | 
ଦଣ୍ଡେ ରୁହ 
ଝାଡିଦିଏ ମୁହୂର୍ଭର ଧୂଳି ।”? 
(ମୁହୂର୍ଭର ଧୂଳି) (୭୧) 


ସଙ୍ଗୀତର ଗୋଟେ ବଡ଼ଗୁଣ ହେଉଛି ଆବିଷ୍ଟ ବା ମୂ୍ିତ କରିଦେବା । 
ସାଙ୍ଗୀତିକ ପ୍ରଭାବକୁ କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ସବୌତ୍ତମ କ୍ଷେତ୍ର ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି | ଏହି 
ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ସତୁରି ପର କବିତାରେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଅନୁଭବ୍ୟ । 

ଭା ବୋ ଦୀ ପକ ସୃଜନର ପ୍ରଭାବ ହେଉଛି ଏକ ସ୍ଵତଃ ସଂଚାରିତ 
ଗୀତିମୟତା ! ଏପରିକି ଗଦ୍ୟରେ ରଚିତ ଭାବନିଷ୍ଠ ଗଳ୍ଛ, ଉପନ୍ୟାସ ଓ ନାଟକର 
ନିବିଡ଼ ପ୍ରଭାବଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବରେ ଗୀତିମୟ । 

ଉତ୍ତମ ଗଦ୍ୟରେ ତେଣୁ ଉତ୍ତମ କବିତାର ଗୁଣ ବିଦ୍ୟମାନ । ବାଇରନ୍‌ଙ୍କ 
‘ଜନ୍ଡୁଆନ୍‌' ଓ ‘ଚାଇଲ୍‌ଡ୍‌୍ସ୍‌ ହାରୋଲୁ' କବିତା ଦୃୟରେ ଗଦ୍ୟର ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ମାତ୍ରାରେ ଅଛି ବୋଲି ଯେଉଁ ସମାଲୋଚକ ମାନେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ 
ଯୁକ୍ତି ଦର୍ଶାଇ କହନ୍ତିଯେ, ସଫଳ ଗଦ୍ୟରେ ପଦ୍ୟର ଗୁଣ ଓ ସଫଳ ପଦ୍ୟରେ ଅନୁରୂପ 
ଭାବେ ଗଦ୍ୟର ଗୁଣ ସର୍ବଦା ରହିଛି ! 

କବିତାର ଲାବଣ୍ୟ ହେଉଛି ତା'ର ଲଳିତ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା | 
ସାବଲୀ ଳତା, ସୌକୁମାର୍ଯ୍ୟ, ପଦସାରଲ୍ୟ, ଲାଳିତ୍ୟ, ଧୂନି, ଛନ୍ଦ, ଆଦି ସମ୍ମିଶ୍ରିତ 
ହୋଇ କବିତାର ଅନ୍ତଃ ସ୍ଥଳରେ ଯେଉଁ ମଧୁର ଗୁଣ ନିମୀଣ କରେ ତାହା ଯେତେ 
ନିମୀଣଗତ (୯୦ntrutive) ସେତେ ଅଧ୍କ ଭାବଗତ (abstract) ! 

କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମ କବିତାର ଯେତେ ଆଟଙ୍ଗିକ ବିଷୟ ସମଭାବରେ ଅବା 
ତା'ଠାରୁ ଅଧ୍କ ଆମ୍ଭିକ ବିଷୟ ! ଭାବ ଯେତେ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ହେବ, ବଳଶାଳୀ ହେବ, 
ଭାଷା ତଦନୁଯାୟୀ ହେବ । କବିତାର ରୂପବୃତ୍୍ତ ($୮U୪୯tu୮€) ତାର ଭାବବୃର 
(Texture) ଠାରୁ କଦାପି ଅଲଗା ହୋଇ ପାରେ ନାହିଁ । କବିର ଆମ୍ବା ପ୍ରଥମେ 
ଅନୁରଣିତ ହେଲେ ଭାଷା ସ୍ଵତଃ ମାର୍ମିକ ହେବ ! 
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99୬9 ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ଏହି କାରଣରୁ କବି ବିନୋଦିନୀ ପାତ୍ରଙ୍କ କବିତା କିପରି ମାର୍ମିକ ଓ 
ଭାବୋଦ୍ଦୀପକ ହୋଇଛି ତାହା ଜାଣିବା ନିମନ୍ତେ ତାଙ୍କ କବିତାଂଶ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । କବି 
ବିନୋ ଦିନୀଙ୍କ ଭାଷାରେ, 

“ଏମିତି ଅନ୍ତରମୟ ହୋଇ 

ଥାଅ ତମେ ପ୍ରିୟତମ 

ମୋ ଭିତରେ, 

ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜଳକଳସଟେ ପରି 

ଶୁଭଙ୍କର କରି 

ପୂର୍ଣୂତାରେ ବିଭୋର 

ମୋର ଆତ୍ମାର ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ 

ତୋଳିଧରି ଧାଏଁ ତୁମଠାରେ, 

ଚିରକାଳ ନଇବେଦ୍ଯ ପରି ।!” 

(ଅନ୍ତରମୟ ) (୭ ୨ ) 
ଶବ୍ଦଟିଏ ଆପେକ୍ଷିକ ଭାବରେ ଯେପରି ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ ହୁଏ, ଆତ୍ମାର ଅନୁଭବ 
ପ୍ରକଟିତ ହେବା ପାଇଁ ସେହିପରି ଭାଷା ଲୋଡେ । ଇଲିୟଟ୍‌ଙ୍କପରି ଆଧୁନିକ କବି, 
କବିତାର ଏହି ଗୀତିମୟତାକୁ "' Sonic value’ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଛନ୍ତି । ଗୋଟିଏ 
ଶବ୍ଦ (Monosyllabic) ବା ଶହଯୁଗ୍ଲ (Polysyllabic) ବିଶିଷ୍ଟ କବିତାଂଶର 
ଅନ୍ତଃ ସ୍ଥଳରେ ଏକ ଗୀତିମୟ ନିବିଡ଼ତାକୁ ଜଣେ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରେ | ଯାହା 
ଶଦଭାର୍ଥ ପ୍ରକରଣ ପ୍ରକ୍ରିୟା ଉର୍୍ଧରେ ପାଠକର ଚିତ୍ତକୁ ସିକ୍ତ କରିଦିଏ ଓ ତା'ର ଅନ୍ତର 
ଉଦ୍‌ବେଳିତ ହୋଇ ଉଠେ । ଏହି ଉଦ୍‌ବେଳନର ମୂଳ ପ୍ରବାହ କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମିତାର 
ଉତ୍ସରୁ ହସ୍ତାନ୍ତରିତ ହୋଇ ଆସେ । କବିତାର ଗୀତିଧର୍ମିତା କବିତାର ଚରମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ! 
ବାକ୍ଛନ୍ଦ (Speech rhythm) ବା ସରଳ ଛନ୍ଦ (Easy rhythm) 

ଭିତ୍ତିକ କବିତାର ଅନ୍ତରୀଣ ଗୁଣ ହେଉଛି ଗୀତିଧର୍ମିତା ! ଉତ୍ତର ସତୁରି କବିତା 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର କବିତା ହେଲେ ହେଁ ସେଥୁରେ ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା ଓ ନିଛିଦ୍ରତା 
ମାତ୍ରାଧ୍‌କ ଭାବରେ ରହିଛି; କବି ଜୟନ୍ତୀ ରଥଙ୍କ ‘ବସନ୍ତଗୀତ” କବିତାରେ ଏହାକୁ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରା ଯାଇପାରେ, 

ବଉଳ ବାସ୍ଵାରେ ଯେବେ ଭରିଯାଏ ବାଟ 

ତା? ମାନେ ବସନ୍ତ ନା ? 

ପ୍ରଶ୍ଵାସରେ ଏକାଠି ଆସେ 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୨୭ 


ଶୀତ ଆଉ ଉଷ୍ଟ ପବନ 
ତା” ମାନେ ବସନ୍ତନା ? 
++ ++ ++ ++ 
ଫୁଲକୁ ଆଖ୍‌ ବ୍ରଜ୍‌ କହିଲେ ବୁଜେନା ଯେବେ 
ସେଇ ବେଳର ନାଁ ବସନ୍ତନା ? 
ବସନ୍ତ କାହିଁକି ନହେଲା 
ମୋ ଆତ୍ମାର ନାଁ 
ମୋ ଅନୁଭବର ନାଁ 
ମୋ ହଜିଲା ଗୀତ ଓ ସୂରର ନାଁ ?”? (୭୩) 
ଆତ୍ମାର ଅନୁଭବ, ଛନ୍ଦ ହେଉ ବା ସେହିପରି କୌଣସି ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ରୂପ 
ହେଉ ତାହା କବିତାର ବାକ୍ୟରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥାଏ | କବିର କାବ୍ୟିକ ତନ୍ମୟତାରେ 
ଏହା ସଂଚାଳିତ ହୁଏ । ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଶବ୍ଦ ପ୍ରୟୋଗ ଭାବସଂଚରଣଶୀଳତାରେ ଅଧ୍କ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ | 
ସତୁରି ପର କବିତା ଆପାତତଃ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇଥୁଲେ ବି ଓ 
ତାହା ସ୍ଵାଭାବିକ କଥ୍ୟରୀତି ରେ ପ୍ରକାଶ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଗତ ପ୍ରଦେଶରେ 
ଏକ ଶୁଦ୍ଧ ଭାବମୟତାର ଗୁଣ ରହିଛି । କବିତାର ଭାବମୟତା ପାଠକର ମନ ଓ 
ଚେତନାକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରେ | ଉତ୍ତର ସତୁରି କବିତାରେ ଏହି ଭାବ ସଂଚରଣଶୀଳତାର 
ଗୁଣ ତାର ଅନ୍ତଃ ସ୍ଥଳରେ ରହି କବିତାକୁ ଅଧ୍କ କାବ୍ୟିକ ଓ ଗୀତିମୟ କରିଛି | 
ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ କାବ୍ୟ ଭାଷା (poetic diction) କଦାପି 
ଆଳଙ୍କାରିକ ଭାଷା (Figurative Language) ନୁହେଁ | କାବ୍ୟ ଭାଷା କହିଲେ ଯାହା 
ପାଠକର ସହଜାତ ରସଚେତନାକୁ ଜାଗ୍ରତ କରେ | ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ ଏକ 
ଉଜ୍ଜଳ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦିଆଯାଇ ପାରେ । ଏହି ସମୟଖଣ୍ଡରେ ଓଡ଼ିଶାର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଗଦ୍ୟଶିଳ୍ପୀ ହେଉଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି; ଯାହାଙ୍କ ଗଦ୍ୟ ପାଠକକୁ ଏତେ ମତୁଆଲା 
କରେ ଯେ ସେ ମନେ କରେ ଏହି ସମୟରେ ବୋଧ ହୁଏ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଗଦ୍ୟରେ 
ସବୌତମ କବିତା ରଚନା କରିଛନ୍ତି । 
ଏପରି ଗଦ୍ୟଗୁଣ ବିମଣ୍ଡିତ ଗଦ୍ୟଭାଷା ଅନ୍ୟତ୍ର, ଅନ୍ୟଭାଷାରେ ପୂଣି 
ଆଦୌ ବିରଳ ନୃହେଁ | ରୂଷ୍‌ ସାହିତ୍ୟର ଅସାମାନ୍ୟ କଥାଶିଳନ୍ୀ ଆଲେକଳାଣ୍ଡାର 
ସୋଲଟଚେୈନତ୍‌ସିଙ୍କ ଗଦ୍ୟକୁ ଏ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ପଦ୍ୟାତ୍ମକ ଗଦ୍ୟ (Prose in poetical 
ଠ୮der) ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରେ ¦ 
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୨୨୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚବନ୍ଦ 


ଜଣେ ଉତ୍ତମ ପାଠକ ସର୍ବଦା ଗଦ୍ୟ ପଦ୍ୟ ନିର୍ବିଶେଷରେ ଗୋଟେ 
ଭାବପୂର୍୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ; ଅନୁଭବ ହେଉଛି ସବୂୁକାଳରେ କବିତାର 
ଏକ ବଡ଼ ଉପାଦାନ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କଲେ ଛନ୍ଦ ଓ ଶବ୍ଦ ସଜୀ କରଣଗତ ବାହ୍ୟ 
ଶୃଙ୍ଖଳା ଉର୍ତ୍ଧରେ ସତୁରି ପରବତ୍ତୀ କବିତା ସୂଷ୍ଠ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଅନୁଭବଯୁକ୍ତ ହୋଇ 
ଅଧ୍କ ଭାବପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ଭାବମୟ ଅନୁଭବର ତୀବ୍ର ଉଦ୍‌ବେଳନ 
ଗୀତିମୟତାର ଏକ ଆପେକ୍ଷିକ ତଥା ବୃହତ୍ତର ଅଂଶ | ଏହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବରେ କବି 
ଦ୍ରଗୀଚରଣ ପରିଡାଙ୍କର “ମୁଁ: ସେ: ସେମାନେ:? କବିତାର କବିତାଂଶ ନିମ୍ନରେ ଦର୍ଶିତ 
ଟମ୍‌ 
ଡିକ୍‌ 
ହ୍ୟାରି ହେଉ 
କିମ୍ବା 
ରାମ, 
ଦାମ, 
ଶ୍ୟାମ ହୁଅନ୍ତୁ 
ସେ ଦିନ ଲୋକଟାକୁ ନିର୍ଧୂମ ମାଇଲେ | 
++ ++ ++ 
ତା'ପରେ ସେମାନେ 
ବାହୁନି ବାହୁନି ବହୁତ କାନ୍ଦିଲେ 
ଏବଂ କହିଲେ 
ଚୂମା ଦେଇ ପାରେ ଯେଉଁ ଲୋକ 
ତାକୁ ମାରି ଆମ୍ଭେମାନେ 
ଭାରି ଭୁଲ୍‌ କଲେ ।' ( ମୁଁ: ସେ: ସେମାନେ) (୭୪) 
ସତୁରି ପର ଓଡ଼ିଆକବିତା ସାଧାରଣତଃ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଅଧ୍କ ମେଟାଫର୍‌ ର ପ୍ରୟୋଗ ହେତୂ ତାଚାା ବିଶେଷ କାବ୍ୟାର୍ଥ (Significant 
meaning) କୁ ପ୍ରକଟିତ କରିଛି । ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ଗଦ୍ୟକବିତା ଅଧ୍କ ମାତ୍ରାରେ ଅର୍ଥପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଓ କାବ୍ୟିକ ହୋଇଛି । 
ସତୂରି ପୂର୍ବବତ୍ତୀ ସମୟରୁ ପ୍ରଥ୍ତଯଶା ହୋଇ ସାରିଥ୍ବା କବି ଗଣ ଗତ 
ଶିନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ସମୟ ଧରି ବହୁ ପ୍ରକାଶିତ ବହୁଚର୍ଟିତ ହେବା ଭିତରେ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ 


ତିନି 
ତରି ପରବର୍ତୀ ତରୂଣ ପିଢ଼ିର କବିବୂନ୍ଦ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି 


ଦା 
ସତ୍ରରି 


ot 
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ଏକବିଂଶଶତାଦ୍ଦୀର ଆଦିକାଳରେ କଞମ୍ଚ୍ଯୁଟର ଆଶ୍ରୟୀ ମୁଦ୍ରଣ ଶିଳ୍ପର 
ଅଭୁତପୂର୍ଣ୍ଣ ସଫଳତାକୁ ପୁଞ୍ଜି କରି ପରିବର୍ବିତ ହୋଇ ଟଚାଲିଥ୍‌ବା ପୁସ୍ତକର ସଂଖ୍ୟା 
ତଥା କବିମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଭିତରେବି ଲବ୍ଧପ୍ରତିଷ୍ଠ କବିମାନେ ସମକାଳୀନ ତଥା 
ନିଜସ୍ଵ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରତିଭାର ଉତ୍ତରିତ ପର୍ଯ୍ୟାୟ କ୍ରମିକତାରେ ସୂୁପ୍ରତିଭାତ । 
ସତୁରି ପର କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ରହସ୍ୟବାଦୀ , ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ପ୍ରତୀକ ଧମୀ ଭାବଧାରା କବିତାର ଗଠନଶିନ୍ପ ଓ ଭାବଲାଳିତ୍ୟକୁ ପୁଷ୍ଟ କରିବାରେ 
ବିଶେଷ ସହାୟକ । ଏହି କ୍ରମରେ ଦୁଇଜଣ କବିଙ୍କର କବିତାଂଶକୁ ଉଦାହରଣ 
ଭାବରେ ନିମ୍ନରେ ଦଶୀଯାଇଛି । 
‘ଭୁମ” କବିତାରେ କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ ଉକ୍ତି, 
“ଏ ପତଙ୍ଗଝାସ ଦେଲା ନିଆଁର ଧାସରେ, 
ଏଇ ନିଆଁ ଜାଳିଦେଲା ସବ୍ରକ ବନସ୍ତ ମୋର 
ଗଛଲତା ପୂର୍ଣ୍ଣମୀରେ ସ୍କାନ କଲାବେଳେ | 
କି ଦୁର୍ଗମ ପଥ ଇୟେ, 
ଛନ୍ଦା ଛନ୍ଦି ସପ୍ରଫେଣୀ କଣ୍ଟା ବୁଦାମୟ 
ଯେଉଁ କାନ୍ଧ ଛାଇ ଦିଏ 
ଅକସ୍ଟାତ୍‌ ଭାର୍ଗିପଡ଼େ 
ଗୀତ ଗାଇ ଲୁଚକାଳି ଖେଳୁଥ୍ବା ବେଳେ ।”? (ଭୁମ ) (୭୫) 
କବି କୁମାର୍‌ ହସନ୍‌ ଙ୍କ ଯୋଗେଶ୍ଵରୀ କଲୋନୀରେ ବଷୀ” କବିତାର କିଛି ଅଂଶ, 
“ଯେତେବେଳେ ହେବା ଚାହିଁ ସେତେବେଳେ 
ହୁଏ ନାହିଁ ଯାହ ହେବା କଥା 
ଏବେ ହିନ୍ଦୀ ସିନେମାର ହିରୋ ପରି 
ବଷୀ ଆସେ ପୁତ୍ରହରା 
ମେଘର ଲୁହରେ 
ଖଳନାୟକ ପରି, ବନ୍ୟା ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ।”? 
“ଯୋଗେଶ୍ଵରୀ କଲୋନୀରେ ବଷୀ? (୭୬) 
ସତୁରି ପରବଭ୍ୀ କବିତାରେ ତିନିଦଶନ୍ଧିର ସରହଦ ଭିତରେ ବୟସର 
ତାରତମ୍ୟ ସତ୍ତ୍ବେ ବହୁ କବି ଏକ ନୂତନ ଜୀବନଧର୍ମ ତଥା ବାସ୍ତବବାଦୀ ରୂପକଳର 
ସଂରଚନାକୁ ଆଧାରକରି ପରିବର୍ଭିତ ଆଙ୍ଗିକଭିତରେ ଏକ ଆମ୍ଭିକ ଲାଳିତ୍ୟ ସର୍ଚ୍ଚନାରେ 
ପ୍ରାୟ ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି କହିଲେ ଅତ୍ରଯୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ 
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୨୩୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚବନ୍ଦ 


ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ବିଶିଷ୍ଟ ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଗୀତିମୟତା ହେଉଛି ଏକ ଅନ୍ୟତମ 
ଅନ୍ତରୀଣ ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ । 
ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଏହି ଅନ୍ତରୀଣ ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା କ୍ରମଶଃ ବହୁ 
ପ୍ରସ୍ଥଯୁକ୍ତ ହୋଇଛି । ବ୍ୟବହୃତ ଶବ୍ଦାବଳୀରେ କିଛି ଆଧ୍‌କ୍ୟ ବା ଅନର୍ଗଳତା 
( Verbosity) ଏବଂ କିଛି ଅଧ୍କ ମାତ୍ରାର କାବ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ସତୂରି ପର ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାକୁ ଗୀତିଧର୍ମ କରିଛି । 
କେତେକ ଧ୍ଵନ୍ୟାନୁକୃତ ଶବ୍ଦର ବାରମ୍ବାର ପ୍ରୟୋଗ କବିତାକୁ ଗୀତିମଧୁର 
କରିଛି । ଏହା ଏକ ନୂତନ ଗୀତିମୟତାର ନୂତନ ଭାବବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ 
ଏହି ନୂତନ ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା ପ୍ରତି ଅଧ୍‌କ ବିଶ୍ଵସ୍ତ | 
ସଙ୍ଗୀତଶାସ୍ତ୍ତୀୟ ନିୟମ ଓ ତାର ଅଧ୍‌ ନିୟମକୁ ସାମ୍ପୃତିକ କବି ନିଷୂୁର 
ଭାବେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ କରିପାରି ନାହିଁ । ସେଥୁପ୍ରତି ତାର ମାନ୍ୟତା ରହିଛି । ଆଜିର 
କବି ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପରମ୍ପରା ବିଚ୍ୟୁତ କବି ନୁହେଁ । ଉତ୍ତର ସତୁରି କବିତାରେ 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ବା ମୁକ୍ତଛନ୍ଦ ମୁଖ୍ୟଧାରା ହୋ ଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ‘ପାରମ୍ପରିକ ଛନ୍ଦ, ପଂକ୍ତି, 
ବର୍ଣ୍ଣ ଓ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାକୁ ଆଧାରକରି ବହୁ କବି ଲେଖନୀ ଅବ୍ୟାହତ ରଖୁଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଅତୀତ ସାହିତ୍ୟର ଚଉପଦୀ, ଚଉତିଶା, ସନେଟ୍‌, ଲୋକଗୀତ 
ଆଦି ସୃଜନର ଉତ୍ସ । 
ଗୀତି କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବା ପାଇଁ ନିମ୍ନରେ କିଛି ପଦ ଉଦ୍ଧାର 
କରା ଯାଇଛି । କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ମରୁବାଲି”ର ପଡ଼କ୍ତିଟିଏ, 
‘ବାଲି ଆଉ ବାଲି ଜଗତଟା ସାରା ଖାଲି 
ସ୍ତିଗ୍ଧ ସବ୍ରଜ ପ୍ରାନ୍ତର କାହିଁ କହ ? 
ଯହିଁ ଦେଖ ଖାଲି ମରୁର ଧୂସର ବେଶ 
ପାନ୍ଧଶାଳାରେ ବହୁଛି ଜୀବନ ସୁଅ ।” (ମରୁବାଲି) (୭୭ ) 
‘ଜାଳ ଅନଳ” କବିତାରେ କବି ରବିସିଂଙ୍କ ଦୃପ୍ତ ସ୍ଵର, 
“ “ଫୁଟରେ ଫୁଟ ମୋ ବହ୍ନି କୁସୁମ 
ଶିଖାର ପାଖୁଡ଼ା ମେଲି, 
ନାଚି ଉଠୁ ମୋ ଧୂଆଁର ମୟୂର 
ଧୂସର କଳାପ ଖୋଲି ! 
ହୁତୁ ହୁତୁ ହୃତୁ 
ଜଳ ମୋ ଅନଳ 
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କି 


ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୩୧ 


ଇନ୍ଧନ କର 
ଅଗ୍ନିଗିରିରେ ଆଣ ଫୁତ୍‌କାର 
ମଥା ତୋଳେ ମହାବଳି 

ଶ୍ୟାମଳ ଗ୍ରହରେ କମଳର ଛାୟା 
କାୟା ବସେ ବିସ୍ତାରି ।”? 


(ଜାଳ ମୋ ଅନଳ ) (୭୮) 


ଲୋକଗୀତିର ଜାମୁଡାଳି ଛନ୍ଦା ନୁଯାୟୀ କବି ସୁବାସ କରଙ୍କ ରଚିତ କଳ୍ପବଟର 


ଅଂଶ, 


“ଶବଦ ବାନ୍ଧିଲି ଷଡ଼ ସୂତାରେ ମୁଁ 

ଅମୁହାୀ ଗମ୍ଭୀରି ଘରେ 

ବିଶି ଆଙ୍ଗୁଠିରେ ଖ୍ଏ ଖୋଲି ଦେଲେ 

ଜାମୁଡା ଳିଲୋ 

କୋଟି ପିଲିଖୁଣ୍ଢି ଥରେ ।” ? (କଳବଟ ) (୭୯) 


କବି ରାଜୂ ସାମଲଙ୍କ ମୂଳ କବିତାରୁ ପଦେ” ରୁ ପଦଟିଏ, 


ଦୂର ଆକାଶରେ 
ସାନ ତାରାଟିଏ 
ରାତି ସାରା କଥା କହେ 
ସକାଳ ହୋଇଲେ 
ଅନ୍ଧାର ସହିତ 
ଆଲୁଅରେ ଲୁଚିଯାଏ । 
(ମୂଳ କବିତାରୁ ପଦେ) (୮୦) 


କବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ ଙ୍କ ଏକପଦୀ ” କବିତାରୁ ପଡ୍‌କ୍ତିଟିଏ, 


“ ମସୀର ଗାର ଟାଣି, କବି ଯା” କରିପାରେ 
ରାଜା ତା ପାରେ ନାହିଁ, ଅସୀର ଆଘାତରେ, 
ସେ ପାଇଁ ସବୁକୁ ମୁଁ, ତ୍ୟକ୍ତ କରିପନଛେ 
ଧ୍ଆନ ଦିଏ ସିନା କବିତା ପଦପରେଂ? 
(ଏକପଦୀ ) ( ୮୧) 


ଗୀତିକବିତାର ଉପରୋକ୍ତ ପଦଗୁଡ଼ିକରେ ଛନ୍ଦର ବାହ୍ୟରୂପ ରହିଛି । 


ରସରାଜ ନାରାୟଣ ପ୍ରସାଦ ସିଂ, ଡ.ଅ୍୍ନା ନାୟକ, ଡ. ଅଲେଖଚନ୍ଦ୍ର ପଢ଼ିଆରି, 
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୨୩୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ହନ୍ଦ 


ନନ୍ଦକିଶୋର ସିଂ, ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁ, ମିନାକ୍ଷୀ ଦେବୀ, ଡ. ଅଜୟ ସ୍ବାଇଁ, 
ଡ. ସତ୍ୟପଟ୍ଟନାୟକ, ଡ.ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ରଥ, ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ନନ୍ଦ ସ୍ବେହଲତା ମହାନ୍ତି, 
ଦୃଗୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମିଶ୍ର ସତ୍ୟନାରାୟଣ, ଶାନ୍ତି ମହାନ୍ତି ଆଦି ବହୁ ସମକାଳୀନ 
କବି ଏହିପରି କବିତା ରଚନା କରି ପାଠକର ପ୍ରାଣକୁ ଗୀତି ଛନ୍ଦରେ ରସାପ୍ ତ 
କରିଦିଅନ୍ତି । ତେବେ ଏହି ଗୀତିକବିତା ମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ପୂର୍ବକାଳୀନ ଅକ୍ଷର 
ଗଣନାର ନିୟମ, ଉପଧା ମିଳନ ଇତ୍ୟାଦି | ଉତ୍ତରସତୁରି ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଗୀତି 
ଛନ୍ଦର ଏହି ପ୍ରକାର ବାହ୍ୟରୂପ ନଥାଇ ମଧ୍ଯ ଗୀତିମୟତା ଅର୍ନ୍ତରୂପରେ ରହିଛି । 
ଅକ୍ଷରାନୁକ୍ରମଣିକାରେ ଶବ୍ଦ ଗୁଞ୍ଚନ କରି ପ୍ରାନ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣର ମିଳନ କରାଇବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା 
ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ନାହିଁ । ଅଥଚ ଗୀତି କବିତା ପରି ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଗୀତିମୟତା ପାଠକର 
ପ୍ରାଣକୁ ଆନନ୍ଦିତ କରିଦିଏ । ସତୁରି ପରବଭ୍ତୀ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଛନ୍ଦର ବିବିଧତା ବଞ୍ଚାଇ 
ରଖ୍ବାରେ ବିଭିନ୍ନ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରାଯାଇଛି ! ଝଙ୍କାର, ସାବିତ୍ରୀ ଅମୃତାୟନ, 
କାଦମ୍ଭିନୀ, ଅର୍ପିତା, ଇସ୍ତାହାର ଓ ଅଭିଯାନ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରିକାରେ ଯତିପାତଯୁକ୍ତ 
ଗୀତିକବିତାକୁ ସ୍ଥାନ ଦିଆଯାଇଛି । ଆକାଶ ବାଣୀ, ପ୍ରସାର ଭାରତୀ, ଚଳଚ୍ଚିତ୍ର, 
ଆଲବମ୍‌ ଏବଂ ସିରିୟାଲ୍‌ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମପାଇଁ ଆବଶ୍ଯକତାନୁସାରେ ବହୁ କବି 
ସଙ୍ଗୀତରଚନା କରୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ସଙ୍ଗୀତ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀମତୀ ବିନୋଦିନୀ ଦେବୀ, 
ଶୀଷୀନନ୍ଦ ଦାସ୍‌କାନୁନୂଗୋ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଗୌତମ, ଅଲେଖ ବିଶ୍ବାଳ, 
ପଞ୍ଚାନନ ନାୟକ, ବସନ୍ତରାଜ ସାମଲ, ଅରୁଣ ମନ୍ତ୍ରୀୱ ଡଃ ନିର୍ମଳ ନାୟକ ଏବଂ 
ଆହୁରି ଅନେକ ଗୀତିକାର ମାନଙ୍କର ଅଵଦାନ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ବହୁଳ ପ୍ରସାରିତ ଓ ହୃଦୟପଟରେ ସଂଚାରିତ ଅସଂଖ୍ୟ ଗୀତ ଏବଂ ଗୀତିକବିତା 
ସମସାମୟିକ ଗୀତିକବିମାନଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାର ପରିସରକୁ ଆଣିବାର 
ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 

ଏହି ସମୟଖଣ୍ଡରେ ଏକଦା ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ଓ ପରିଚୟରେ ରୁଦ୍ଧିମନ୍ତ 
ହୋଇ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥଲା ଅନାମ ଗୋଷ୍ଠୀର କବିତା । କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ନେଡ଼ତ୍ସରେ ଅନାମତତ୍ତବରେ ବିଶ୍ଵାସ କରୁଥିବା କବିମାନେ ସମତା, ମାନବିକତା, 
ସଙ୍କଳ୍ପ, ସ୍ଵାଭିମାନ ବେଷ୍ଟିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ପଚେତନାରେ ସ୍ଵରକୁ ସୁଲଳିତ ଗାୟନ ଢାଞ୍ଚାରେ 
ପ୍ରକାଶକରି ସାଧାରଣ ଲୋକମାନଙ୍କର ହୃଦୟକୁ ଛୁଇଁବାପାଇଁ ଲକ୍ଷ୍ୟ ରଖୁଥିଲେ । 

କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାଷାରେ, 

“ ଂଦୃଃଖଦର କେତେ କହ ସାହୁକାର 
ଦୁଃଖଦର କେତେ କହ 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୩୩ 


ଜୀବନ ମରଣ ଦରତ 
କଷିଲ ପରମର ଦରକହ 
ସାହୁକାର ସର୍ଜନାର ଦରକହ !' 
ଏହିଧାରାକୁ ଧରି ରଖୁଥବା ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ କବିତାଂଶ- 
ପ୍ରାଣୀଙ୍କ କ୍ଲେଶ ବୀଜ ଯେତେ 
ପ୍ରକାଶ ହୋଇ ଯାରଚିତ୍ତେ 
ଯାବାକ୍ୟ ଭେଦେ ବିମୋଚନ 
ତାହାଙ୍କୁ ବୋଲି ସାଧୁଜନ । 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ସଞ୍ଜୟ ଶତପଥଙ୍କ କବିତାର କିୟଦଂଶ, 
ବୁଣା ନହେଉଣୁ କିଣା ମୁଁ ସରିଛି 
ମୋ ଖାଉନ୍ଦ କିଏ ବେଳହୁଁ ଜାଣିଛି 
ଆଉ ମୂଲ ହେବି କାହିଁ 
କିଣି ଅଛିଯିଏ ନଚାହିଁଲେ ସିଏ 
ଗତି ମତିମୋର ନାହିଁ 
ଉପରୋକ୍ତ ପଙଡ୍‌ଚ୍ତିରୁ ଅନୁମିତ ହୁଏଯେ, ଅନାମଛନ୍ଦର କବିତାରେ 
ଗୀତିକବିତାର ସାବଲୀଳତା ରହିଛି । 
ଓଡ଼ିଆକବିତାର ପରିପ୍ରକାଶରେ ଅନ୍ୟତମ ଧାରା ହେଉଛି ହାସ୍ୟରସାମ୍ମକ 
ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗଧମୀ ପଦ୍ୟର ପ୍ରଚଳନ । ପ୍ରାଚୀନ ଡଗର” ପତ୍ରିକାର ହାସ୍ୟ କବିତା ଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭ କରି ବିଧାନ ସଭାରେ ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ଆଶୁ କବିତ୍ଧ ପ୍ରାୟତଃ ଲାଳିକା 
ଆଶ୍ରୟୀ । ମାଧବଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ, ଜ୍ଞାନ ହୋତା, ରମାକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, ଡକ୍ସର ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ 
ତ୍ରିପାଠି (ନଖୁଆ ତିଆଡ଼ି), ରାଧୁମିଶ୍ର ପଙ୍କଜିନୀ ଦାଶ୍‌, ଏମ୍‌.ଆର୍‌.କେ.ଆର୍‌, 
ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ସତ୍ୟାନାଶ୍‌, ଗନ୍ତାୟତ ଶିବପ୍ରସାଦ, ଡକୁର କୁଳାଙ୍ଗାର ଓ ଡକ୍ସର ସୁସ୍ମିତା 
ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ ରଚନା କରୁଥୁବା ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ଵକ ତଥା ହାସ୍ୟରସପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତାରେ 
ଅନ୍ତବର୍ଣ୍ଣର ଯତିପାତ ରହିଛି । ହାସ୍ୟକବିମାନଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ ଆବ୍ଧଭତଭଙ୍ଗୀ 
ଶ୍ରେୋତାମାନଙ୍କୁ ପ୍ରାଣପୂରଣ୍ଣ ତଥା ମନଖୋଲ! ହସର ଖୋରାକ୍‌ ଦିଏ । 
ହୀସ୍ୟଉଦ୍ରେକକାରୀ କବିତାର ଗଠନ ପଦ୍ଧତି ପଦ ସହିତ ପଦର ମିଳନଭିତ୍ତିକ 
ହୋଇଥବାରୁ ଏହାର ସ୍ଥିତି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଓ ଏହାର ସ୍ଵାଦ ଭିନ୍ନ । ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ 
ଉଭୟକ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୀତିମୟତାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରୁଥିବା, ପଦଗୁଡ଼ିକର ମିଳନରେ ଗୀତି 
କବିତାର ସୃଷ୍ଟି । ତେବେ ଆଙ୍ଗିକରେ ଗୀତିଛନ୍ଦଠାରୁ ଗଦ୍ୟଯଛନ୍ଦ ଭିନ୍ନହୋଇ ମଧ୍ଯ 
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୨୩୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚବନ୍ଦ 


ଗୀତିକବିତା ପରି ଯେ ଶ୍ରତି ମଧୁର ହୋଇପାରିଛି ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଗଦ୍ଯ 
କବିତା ମଧୁର ଲାଗିବାର ପ୍ରଥମ ଓ ପ୍ରଧାନ କାରଣ ହେଉଛି କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ଗୀତିଧର୍ମ ! ସତୃରି ଉତ୍ତର ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ବିନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି ଏକ ଅନ୍ତରୀଣ ଲାଳିତ୍ୟ । 
ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କଥାଛନ୍ଦ ସଂଯୋଜିତ ତଥା ଗୀତିଧର୍ମ ସଂଚାରିତ 
ଆବୃଭିଧମୀ ସତୁରି ଉତ୍ତର କବିତାର କିଛି ଉଦା ହରଣ ଦର୍ଶିତ । 
ବୋଉ ( ଦୁଃଖ ) କବିତାରେ କବି ଅର୍ଣ୍ଣପୂଣ୍ଧୀ ମହା ନ୍ତିଙ୍କ ଉଚ୍ଚାରଣ, 
“ଯେମିତି ଅନ୍ୟନାମ ବୋଉର 
ଖାଲି ଦୁଃଖ ଆଉ ଦୁଃଖ | 
ତା ଲୁହ ଗୋଟେଇଲେ: ନର 
ତା ଦୁଃଖ ବଖାଣିଲେ: ମହାକାବ୍ୟ 
ବୋଉ; 
ଗୋଟେ ଚଳନ୍ତି ଇତିହାସ 
ମାଟି ତଳର ମାଟିତ 
ଆକାଶର ଉଜ୍ଜଳ ଜ୍ୟୋତିଷ୍ଠ ।” 
(ବୋଉ- (ଦୁଃଖ) ) (୮୨) 
‘ନର କବିତାରେ ବୀଣାପାଣି ପଣ୍ଡାଙ୍କର ସ୍ଵର, 
ଦିଗନ୍ତ ବ୍ୟାପୀ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ଧାରେ ଆଲୁଅକୁ ଆଖ୍ରଖ୍‌ 
ଏକା ଏକା ଏରୁଶ୍ରି ବାହାରେ ପାଦ ରଖୁଥାଏ 
ତା ଆଗରେ କେହିନଥାନ୍ତି, 
କୂଳକି କାଳ, 
ନଇତର ଛାତିରେ ଉଡ଼ୁଥାଏ 
ନାରୀର ବିସ୍ତୃତ ଅଞ୍ଚଳ ।”? (ନଇ ) (୮୩) 
କବି ଭିକାରୀ ଧଳଙ୍କ ହାଟ କବିତାର କିଛି ଅଂଶ, 
କାହା ସହିତ କାହାର ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ 
ବାପ ସହିତ ମା'ର 
ଲୋକ ସହିତ ଗୀର 
ରାଜା ସହିତ ପ୍ରଜାର 
ଭାଇ ସହିତ ଭାଇର 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୩୫ 


ସମ୍ପର୍କ ନାହିଁ 
ଗୀତ ଗାଇ ଏକାଠି ନାଚିବା ପାଇଁ | (ହାଟ) (୮୪) 
'ଭିନ୍ନପଥ” କବିତାରେ କବି କନକ ଲତା ସିଂଙ୍କ ଉକ୍ତି, 
“ଅନେକ ଭାବିବା ପରେ ଠିକ୍‌ କଲି କିଛିଟା ଖୋଜିବି 
ମନେ ହୁଏ ହଜେଇଲି ପୃଥ୍ବୀର ସେ ପାରିରେ ଅତିପ୍ରିୟ 
ପଦାର୍ଥ ମୋହର 
ଜହୁବି ଅନେକବେଳ୍ୁ ଲୁଚିଲାଣି ମୁହଁଛପା ଦେଇ 
ମଉଳା ତିଥ୍‌ରେ ଆଉ ବାଟ ଘାଟ 
ଚିହ୍ନି ହୁଏ ନାହିଁ... 
ଯଦିଓ ଖୋଜିଲି ମୁହିଁ 
ତୁମକୁ ଓ ସାଙ୍ଗ ସାଥୀ ମାନେ 
ହସି ଦେଇ ଚାଲିଗଲେ ଉସାମେଘ ରଙ୍ଗ ବଦଳାଇ |” 
(ଭିନ୍ନ ପଥ) (୮୫) 
ଶବ୍ଦବସାଣରେ ଯେଉଁ ସତର୍କତା ଏହି ସମୟଖଣ୍ଡର ତରୂଣ ଓଡ଼ିଆ କବି 
ଅବଲମ୍ବନ କରନ୍ତି ତାହାହିଁ ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଯାହା ଫଳରେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ରଚିତ 
କବିତାରେ ଜାବ୍ୟଗୁଣ ଅଧକ ପ୍ରକଟିତ ହୋଇ ପାରୁଚି । କେବଳ ସାଧାରଣ ଶହ୍ଦାର୍ଥ 
ପ୍ରକରଣରେ ନୂହେଁ ଗୋଟେ ଅନୁପମ ଭାବସଂଚରଣଶୀଳତାରେ ସଂଯୋଜିତ 
ଶବ୍ଦଗୁଡ଼ିକ ସ୍ଵତଃ ଗୀତିମୟତାରେ ଆପଲ୍‌ ତ ହୋଇ ଯାଇଛି ! ନଦୀ , ସମୁଦ୍ର, ଆକାଶ 
ବଣ ପକ୍ଷୀ ଆଦି ମେଟା ଫରିକ୍‌ ଶବ୍ଦସବ୍ର ଏହି ବିଶେଷ ପ୍ରକାର ଗୀତିମୟ ପରିପ୍ରକାଶର 
କାରଣ ହୋଇଛି ! 
କବି ଜ୍ୟୋତ୍ମା ଦାସ୍‌ଙ୍କ ମତରେ, ¢ ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ଭେଟୁଥ୍‌ବା ମୁହୁର୍ରର 
ଅନୁଭବ ଓ ଅନୁଭୂତିକୁ କବି ଆପଣାର କରିଦିଏ ଶବ୍ଦରେ | ଭାବ ଅନୁଭୂତି 
ଯେତେବେଳେ ସୂନ୍ଦର ଶବ୍ଦଦ୍ଧାରା ଗଠିତ ହୋଇଯାଏ ସେତିକିବେଳେ ସାର୍ଥକ କବିତା 
ଜନ୍ମ ନିଏ | ଶିଳ୍ପର ନିମୀଣ କୌଶଳ ଓ କବିର ନିମୀଣ କୌଶଳ ପ୍ରାୟ ଏକାକଥା ! 
ଶିଳ୍ପୀ ରୂପରଙ୍ଗ ଦେଇ ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କି ଦର୍ଶକ ହୃଦୟରେ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଭରିଦେବାପରି 
କବି, ଶବ୍ଦ ଭାବ ଅନୁଭବର ରୂପ ରଙ୍ଗରେ ସାର୍ଥକ କବିତାଟିଏ ଗଢ଼ି ତୋଳେ । କବିତା 
କେବଳ କବିର ଭାବାବେଗକୁ ପ୍ରକାଶ କରେନି; ପାଠକ ମନରେ ସେତିକି ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବ ପକାଏ; କାରଣ ପାଠକ ଓ କବି ଭିତରେ ବିତାଉଥ୍ବା ମୁହୁର୍ ଗୁଡ଼ିକ ସମାନ । 
କବିର ମୁହୂର୍ଭ ଓ ପାଠକର ନିଃସଙ୍ଗ ମୁହୂର୍ଉ ଭିତରେ ଏକାମ୍ମତା ଘଟିଲେ କାବ୍ୟାନୁଭୂତି 
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୨୩୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଁନ୍ଦ 


ଆହୁରି ତୀ ବତର ହୁଏ । କବିଟିଏ ଏ ପୃଥ୍ବୀରୁ ଓଟାରି ଆଣିଥ୍ବା ମୁହୁର୍ରକୁ କବିତାରେ 
ରୂପ ଦେଲା ପରେ ପାଠକ ପାଖରେ ତାହା ସେହି ପରିମାଣରେ ଜୀବନ୍ତ ହୁଏ ।”? 
( ୮ ୬) ଏହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ କବି ପୀତାମ୍ବର ତରାଇଙ୍କ ‘ଶେଷ ହେବା ଯାଏ’ କବିତା 
ସଙ୍କଳନର ତୀ ବ୍ରତର ମୁହୂର୍ ଗୁଡ଼ିକ ପାଠକୀୟ ଏକାନ୍ତ ମୁହୂର୍ରରେ କିପରି ଏକୀଭୂତ 
ହୋଇଯାଏ ତାହା ଜାଣିବା ପାଇଁ ସର୍ଭ' କବିତାର ଅଳ୍ନାଂଶ ଏହିପରି, 
' ‘ଗୋଟିଏ ସର୍ଭ: 
ସିଂହାସନରେ ଯିଏ ବସୁଛ ବସ 
ଗୋଟିଏ ଶହ୍ହ ଶୁଭୂଥ୍ବ 
ଠିକ୍ଅଛି ଚତୃଃପାର୍ଶ୍ 
ପ୍ରାଣମୟ ପ୍ରିୟ ଦେଶ 
ଭାରତବର୍ଷ ।”? (୮୭) 
କବିଗୁରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ତାଙ୍କ ପ୍ରସିଦ୍ଧ “କାବ୍ୟ ଓ ଛନ୍ଦ ଶୀର୍ଷକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ଶବ୍ଦ ସଜୀ କରଣର ବାହ୍ୟ ବ୍ୟାପାରରେ କାବ୍ୟର ମୂଳଗୁଣ ନଥାଏ ବୋଲି ଯୁକ୍ତି କରି 
ରସର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରିଛନ୍ତି | ଛନ୍ଦ ରସର ସ୍ପର୍ଶ ଓ ସଂଯୋଗକୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରକଟନ କରେ । କବିଗୁରୁ ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି, ' ‘ଛନ୍ଦଟାଇ ଯେ ଏକାନ୍ତିକ 
ଭାବେ କାବ୍ୟ ତା ନୟେ ¦ କାବ୍ୟର ମୂଳ କଥାଟା ଆଛେ ରସେ; ଛନ୍ଦଟା ଏଇ ରସେର୍‌ 
ପରିଚୟ ଦେଇ ଆନୁସଙ୍ଗିକ ହୟେ ।”? (୮୮) 
ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଏହି ପ୍ରକାର ରସବୋଧର ପରିଚୟ ଦେବାପାଇଁ କବି ତପନ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବିନିମୟ” କବିତାର କିଛି ଧାଡ଼ି ଏଠାରେ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇଛି ! 
“ତୋ ପାଇଁ କାନ୍ଦିବା ଖର୍ଥ 
ଜୀବନର ଗୀତନିଏ 
ପ୍ରାଣ ଦେଇ କରିବା ଆବୃତ୍ତି 
ତତେ ମୁଁ ଦେଖ୍ବା ଅର୍ଥ 
ଲାଗେ ମତେ ଅଶ୍ରର ଅଞ୍ଜଳି ଦେଇ 
ଆତ୍ମାରେ ମୋ” ମିଶାଉଚି 
ଚିରକାଳ ମୂ୍ିମନ୍ତ କରିବାକୁ ତୋ ସହଜ 
ମୂରି ।” (ବିନିମୟ ) (୮୯) 
ଗଦ୍ୟକବିତାକୁ ଏକ ସ୍ଵତଃ ସତୂର୍ରଭ ଶାଦ୍ଦି କଛନ୍ଦ ଆବୋରି ବସିଛି । ଶବ୍ଦ ସହିତ 
ଶବ୍ଦର ମିଳନରେ ସୃଜିତ ହେଉଛି ଭାବ ମୂର୍ଚୁନା । କବିତାର ବାକ୍ଶୈଳୀରେ ନାଟକର 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୩୭ 


ସଂଳା ପଧର୍ମ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଛି । ତେଣୁ ଆବୃତ୍ତି କାଳରେ କବିତାରେ ସୂରିତ ହେଉଛି 
ଆବେଗ ପ୍ରବଣତା | ଅତଏବ୍‌ ଶାହିକଂ ଛନ୍ଦ, ଭାବ ମୂୁନା, ସଂଳାପ ସଦୃଶ ବାକ୍ୟ 
ଗଠନ ତଥା ଆବେଗିକ ସରଣ ଯୋଗୁ ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ସାଙ୍ଗୀତିକତା ଉପଲବ୍ଧ ହୋଇ 
ପାରୁଛି । 
ଗଦ୍ୟକବିତାର ଏହି ସାଙ୍ଗୀତିକ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା କ୍ରମରେ କତିପୟ କବିଙ୍କ 
କବିତାର କିଛି ଅଂଶ ନିମ୍ନରେ ଦଶୀଇ ଦିଆଯାଇଛି । 
ଦୁଃଖ କବିତାରେ କବି ସରୋଜିନୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
“ଦୃଃଖ କ”ଣ ଏଡେଇ ଦେଇ ହେବ ? 
ସେତ ବିନାନୁମତିରେ ପହଞ୍ଚଯିବ 
ମନ ବଖରାରେ 
ଯେକୌଣସି ସୁଖାନୁଭବର 
କଂସାକବାଟ ଭାଙ୍ଗି । 
ତାର ଦକ ବା କଅଣ 
କାହାର ସଂସାରୀ ପଣରେ ? 
ଦୟାର ଭାବଟିଏତ କେବେବି 
କଢ଼େଇ ନଥାଏ ତା ଛାତିର ଟା ଆଁସିଆ ଡାଳରେ ।”? 
(ଦୁଃଖ) (୯୦) 
“ଏତେ ଦିନ ପରେ ବି” କବିତାରେ ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୁଶ୍ଚଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ, 
“ଏତେ ଦିନ ପରେ ଆଜିବି 
ତୁମ ଠାରୁ ଦୂରରେ ରହିଲେ 
ମନେ ହୁଏ ତୂମେସେଇଠି ଥାଇବି 
ଏଠି ଅଛ ମୋ” ପାଖରେ, 
ମୋର ପାଖେ ପାଖେ ଅଛ 
ଆଉ ମତେ ତାଗିଦ୍‌ କରୁଛ 
କେତେବେଳେ କେଉଁ ଞିଷଧ ଖାଇବାକୁ ହେବ 
ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ପଦାକୁ ବୁଲିଚାଲି ଗଲାବେଳେ 
ମନେକରି ସ୍ବେଟରଟା ପିନ୍ଧିବାକୁ ହେବ ।” 
(ଏତେ ଦିନ ପରେବି) ( ୯୧) 
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୨୩୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ ନ୍ଦ 


କବି ରାଜକିଶୋର ଦାସ, ଯାଚଜ୍ଞା କବିତାରେ ଲେଖୁଛନ୍ତି, 
“ତୋ ଦେହରୁ କଳାଟିକେ ଚାହିଁବା ଯାହା 
ସମୁଦ୍ରକୁ କୋଳେଇ ଧରି ଶୋଇବା ତାହା | 
ତୋ କଳାରୁ କିଛି ଦେ” ବା ନ ଦେ” 
ମୁଁ ଚାହିଁଥ୍ବି ତୋ କଳାକୁ 
ପ୍ରଳୟର କଳା ଚାଦର 
ମୋ ଦେହକୁ ଆଛ୍ଛା ଦିବା ଯାଏ ।? 
(ଯାଚଜ୍ଞା ) ( ୯୨) 
ଶ୍ରୀହରି ଧଳଙ୍କ ପିଲାଦିନ? ରୁ କିଛିଅଂଶ, 
“ଥାଳିପରି ମଥା ଜହୁ ପିନ୍ଧିଥ୍ବା 
ଅଶିଣ ଆକାଶ କେତେ ପରିଛନ୍ତ, 
ଯେମିତି ମୋ ବୋଉର 
ଓଦା ଓଦା ମନ | 
ବୋକା ଘାସଙ୍କ ପିଠିରେ 
ଲାଉ ହୁଏ କାକର | 
ପଉଷ ଖରାରେ ତତାଇଲାବେଳେ ହାଡ଼, 
ମନେ ପଡ଼େ ଶୀତର ସକାଳ ।”? 
(ପିଲାଦିନ) (୯୩) 
ସତୁରି ପର ଓଡ଼ିଆକବିତାର ଗୀତିଧର୍ମ ହେଉଛି ଅନ୍ତରୀଣ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର 
ଅନନ୍ୟ ଉପଲବ୍ଧି । ଆଲୋଚ୍ୟ ଗୀତିଧର୍ମର ମୁଖ୍ୟ ଅଂଶଟି ହେଉଛି କବିତାର କାବ୍ୟିକ 
ରସବୋଧ । କବିତା ଯେତେ ଅଧ୍କ ଭାବରେ କଥାଛନ୍ଦରେ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି କବିତାର 
ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକ ସେତିକି ମନୋଜ୍ଞ ଓ ରସାତ୍ମକ ହୋଇ ପାରିଛି ! 
ପାଠକର ମନକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ଉତ୍ତରସତୁରି କବିତାର ଏକ ବଡ଼ 
ସଫଳତା ! ଗଦ୍ୟ ଛନ୍ଦର କବିତା ପଦ୍ୟବବ୍ବତା ମଧ୍ୟରେ ଆପାତତଃ ଗୀତିଧମୀ ନହେଲେ 
ହେଁ ତାହାର ବିଶେଷ କାବ୍ୟାତମ୍ମକତା ଗୁଣ ଯୋଗୁ ଅଧ୍କ ଗୀତିମୟ | 
ଗଦ୍ୟକବିତା ଗାନଯୋଗ୍ୟ ନୁହେଁ କି ସେଥ୍‌ରେ ସଙ୍ଗୀତର ପରିଯୋଜନା 
ନାହିଁ । ପ୍ରାଚୀନ ମଧ୍ଯଯୁଗ ସାହିତ୍ୟ ସମେତ ଓଡ଼ିଶାର କେତେକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ କବିତା 
ଯେପରି ଗାନଧମୀ ଓ ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଯେପରି ଶ୍ରୁତି ମଧୁର ହୋଇଛି ତାହା 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟକବିତାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ ମାତ୍ର ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ରଚିତ 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୩୯ 


ଏହି ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆକବିତା ଯେତେ ଅଧ୍କ ବୋଧଗମ୍ୟ ହୋ ଇଛି ସେହି 
ବୋଧଗମ୍ୟତା ପ୍ରାକ୍ତନ କବିତାରେ ସହଜଲବ୍ଧ ନୁହେଁ । ପୁନଶ୍ଚ ଗଦ୍ୟକବିତାର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପରିଚୟ ହେଉଛି ତା'ର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କେତେକ ପଡ୍‌କ୍ତି ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଛି । କୃଷ୍ଣକୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଭାବଗୁନ୍ଥା ଭାଷା, 


ଗଢ଼ି ଜାଣିଥିଲେ 

ଗଢ଼ିଥାନ୍ତି ଗୋଟେ ଘର 

ନଡ଼ା ବାଉଁଶ କଣିର ଛପର ତଳେ 
ମାଟିକାନ୍ଧ ଗୋବଵରଲିପା ପିଣ୍ଡା 

ତାଟି ପାଖକୁ ତୁଳସୀ ଚଉରା ଯଥେଷ୍ଟ ¦ 
ଖୁବ୍ଧ ବେଶୀରେ ବାରିପଟ ଶାଗପଟାଳି 
ଚାଳ ଉପରେ କଖାରୁ ଡଙ୍କ, ମାଟି ହାଣ୍ଡି 
ମୋର ସମ୍ବଳ | (ଘର) (୯୪) 


ନୂସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ମର୍ମଭେଦୀ ସ୍ଵର, 
ବନ୍ଧୁରେ, ସରସ ନିରସ ପଣ 
ମରଣର ଅନଶନ ଜୀବନ ଚୁମ୍ବନ 
କ୍ଷଣ ବିଚକ୍ଷଣ 
ବଞ୍ଚିବାରେ ମରୁଥଲେ ଜାଣିହୁଏ 
ଏକା ସେଇ ପ୍ରଣୟ ମରମ । (ଫୁଲଟିଏ ନିଅ) (୯୫) 


ଗାୟତ୍ରୀବାଳା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଆବେଦନ, 
ଆଜି ମୋର ମନେହେଉଛି 
ଶୁଖି ଯାଇଥଵବା ସବୁତକ ନଇ 
ନିଶ୍ଚୟ ଦିନେ ପୂର୍ଣ୍ଣଗର୍ଭା ହେବେ 
ନୀଳରଙ୍ଗରେ ଭରିଯିବ ଛାତି ତାଙ୍କର 
ଅନନ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତିରେ ଉଲ୍ସିତ ସେଇ ନଶ୍ତକୂଳରେ 
ଆସି ବସିବ ସମୟ, କହିବ 
ମୁଁ ଏଇ ରୂପରେ ହିଁ 
ଦେଖିବାକୁ ଚାହୁଁଥିଲି ତତେ । (ଆଜି ମୋର ମନେ ହେଉଛି) (୯୬) 
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୨୪୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ ନ୍ଦ 


ସତୂରି ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଗୀତିଧର୍ମିତାର ବହୁବିଧ କାରଣ ରହିଛି । 
ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ନିମ୍ନୋକ୍ତ କେତୋଟି କାରଣ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଯାଇ ପାରେ । 

( ୧) କାବ୍ୟାତ୍ମକତା 

( ୨ ) ଅନ୍ତରୀଣ ଛନ୍ଦ ଗତିକତା 

(୩) ଧୃବନ୍ୟାତ୍ବକ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା 

(୪) ଶାଦ୍ଦିକ ଆତ୍ମୀୟତା 

(୫) କାବ୍ୟ ପ୍ରଭାବର ବିଶେଷ ସଂଚରଣଶୀଳତା 

( ୬) ଛାନ୍ଦସିକ ନିବିଡ଼ତା 

( ୭ ) ଗୀତିମୟ ଆନ୍ତରିକତା 

(୮) ନୂତନ ଶବ୍ଦ ଯୋଜନାର ପରିପାଟୀ 

( ୯) ସାଙ୍ଗତୀକ ଗୁଣ ବା ପ୍ରଭାବ 

( ୧୦) ଉତ୍ତରଳ ବିମ୍ବଧର୍ମିତା 

( ୧୧) ସଂକ୍ରମଣଶୀଳ ରୂପାକମ୍ମକତା 

( ୧୨) ଶାଦିକ କୋମଳତା 

ଉତ୍ତର ସତୂରି ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ଗୌରବ ଓ ଗୁଣ ଯୋଗୁ ଏହି 
କାଳର କବିତା ପାଠକକୁ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ସ୍ଥର୍ଶ କରିପାରୁଛି । ଆଧୁନିକ କବିଟିଏ 
ଯେତେବେଳେ କେବଳ ଗଭୀର ତନ୍ମୟତାର ସହିତ “ ଜହୁରାତି' ଶବ୍ଦଟି ଉଚ୍ଚାରଣ କରି 
ଦେଉଛି ସେତେବେଳେ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରଧାନ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ କବିର ଶରଦ ବର୍ଣ୍ଣନାଠାରୁ 
ଅଧ୍କ ନିବିଡ଼ ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପଶୀ ଲାଗୁଛି । ଶବ୍ଦର ଭାବବଳୟଟି ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଷୟ ଯାହାର 
ଶକ୍ତି ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସୃଜନଶୀଳ ଭାବେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାରେ ସତୂରି ପର କବିମାନଙ୍କର 
ଦକ୍ଷତା ପ୍ରମାଣସିଦ୍ଧ ଓ ସବୌଜ ଭାବରେ ସ୍ବୀକୃତ । 

ଜୀବନ ଭିତରେ, ପ୍ରାଣମୟତାର ସ୍ଥନ୍ଦନମୁଦ୍ରା ଥ୍ବା ଭଳି ଶବ୍ଦ ଭିତରେ 
ଶବ୍ଦମୟତାର ସୃଜ୍ୟମାନ ସମ୍ଭାବନା ଥାଏ । ସମର୍ଥ କବିଟିଏ ଶବ୍ଦର ଏହି ସୃଜ୍ୟମାନ 
ଶବ୍ଦମୟତାକୁ ତା'ର ଆମ୍ମା ଦେଇ ବାରମ୍ବାର ଉପଲବ୍ଧି କରେ ! ସେହି ତେଜୋଦୀପ୍ତ 
ଉପଲବ୍ଧିର ପ୍ରକଟନରେ ଉତ୍ତର ସତୂରି କବିତା ଆପଣା ଛାଏଁ ଗୀତିମୟ ହୋଇପାରିଛି ! 


Ooo 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୪୧ 


ଉଦ୍ଧତ - ସୂଚୀ 

( ୧) ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, ଛନ୍ଦ, ପ୍ରଥମ ଭାଗ, ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ ୧୯୭୬, ପୃ. ୨୪୬ 

( ୨୦) ରବାନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, ସାହିତ୍ୟେର ସ୍ଵରୂପ୍‌, (ସଂ-ଶ୍ରୀ ପ୍ରବୋଧଚନ୍ଦ୍ର ସେନ୍‌) ବିଶ୍ବ 
ଭାରତୀ ଗ୍ରନ୍ଥନ ବିଭାଗ, କଲିକତା, ୧୯୭୬, ପୃ-୨୮୨ 

(୩) ଡକୃର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, “ସତବି,ସ୍ବପ୍ନବି', ସଚିତ୍ର ବିଜୟା, ଶାରଦୀୟ ଓ 
ଦିପାବଳୀ ସଂଖ୍ୟା, ୨୦୦୦, ପୃ-୨୫ 

(୪) ଅଧାପକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ଅନୁବାଦ ଓ ଟୀକା, କାବ୍ୟତ୍ତ୍ଵ - ଓର୍ଡ଼ସ୍‌ୱର୍ଥ 
ଶେଲି କୀଟ୍୍‌ସ୍‌, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ଯ ପାଠ୍ଯ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, 
୧୯୯୬, ପୃ. ୯ / ୩୭ 

(୫) ନୀଳକଣ୍ଡ ଦାସ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସୀହତ୍ୟ, ନିପୁ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ କଟକ, ୧୯୫୮ ( ୨ୟ 
ସଂସ୍କରଣ) ପୃ ୪୩ 

(୬) ତତ୍ରୈବ, ପୃ ୪୫ 

(୭) ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, “ସମୁଦ୍ରକୂଳ? ଇସ୍ତାହାର, ଜାନୁୟାରୀ-ମା୍ଚ, ୧୯୯୬ ପୃ. ୭୩ 

(୮) ଭଗବାନ ଜୟସିଂହ, ବ୍ୟତିକ୍ରମ, ଝଙ୍କାର ବିଷୁବ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୨୦୦୨, ପୃ 
୧୦୬ 

( ୯) ମଧୁସୂଦନ ସାହୁ, ସମୟାକାଶ, କଥା କଥା: କବିତା କବିତା : - ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ, 
ପ୍ରଥମ ସଂଖ୍ୟା - ୧୯୯୯, ପୃ. ୭୯ 

( ୧୦) ସମରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମହାପାତ୍ର ରାଜଧାନୀରେ ରାତି, କାବ୍ଯଲୋକ : ସମୟର 
ଶଙ୍ଖନାଦ, ୧ମ ଓ ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା ୧୯୯୭, ପୃ. ୫୮ 

( ୧୧) ରକ୍ଷକ ନାୟକ, “ସଛି', ପକ୍ଷୀଘର ପୂଜା - ୨୦୦୦, ପୃ. ୨୪୬ 

( ୧୨) ଅକ୍ଷୟ ବେହେରା, “ଆସ ଜହୁ ଅଗଣାକୁ ଯିବା”, ମୃଣ୍ଡୟୀ, ଜନ୍ମଦିନ ବିଶେଷାଙ୍କ 
୨୦୦୦, ପୃ, ୯୯ 

( ୧୩) କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ଗୀତ ଗାଂ ନାରେ ପକ୍ଷୀ, କଁବି ଉବାଚ- ଫ୍ରେଶ୍ଡସ୍‌ ପ୍ମଶର୍ସ, କଟକ, 
୧୯୮୨, ପୃ ୫ 

( ୧୪) ତତ୍ରୈବ ପୂ. ୧୪ 

( ୧୫) ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ୨୦୦୨, ପୃ. ୧୬ 

( ୧୬) ନିର୍ମଳା ମହାନ୍ତି, ଅନ୍ୟ ଏକ ମୃତ୍ୟୁ, ସୁଧନ୍ୟା, ସେପ୍ନେମ୍ବର ୨୦୦୧, ପୃ. ୩୮ 

( ୧୭) ନିଳାଦ୍ରୀ ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ‘ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଅତୀତ, ବର୍ଉମାନ ଓ ଭବିଷ୍ୟତ 
ଏକ ପରମ୍ପରା ସୂତ୍ର, ସପ୍ତର୍ଷି, ମେ-କୁନ୍‌, ୧୯୯୦ ପୃ. ୨ | 

( ୧୮) ତତୈବ ପୂ. ୪ 


Digitized by srujanika@gmail.com 


୨୪୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚଚନ୍ଦ 


( ୧୯) ଦୀପକ ମିଶ୍ର, କାବ୍ୟାଳାପ - କବିତାରେ ମୋର ବଞ୍ଚିବା, ମରିବା - ସାକ୍ଷାତକାର 
- ଡ଼. ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା, ବିଶ୍ବମୁକ୍ତିୟ ଜୁଲାଇ - ୨୦୦୧, ପୃ. ୬୨ | 

( ୨୦) ପ୍ରେମଲତା ଦେବୀ - ଏକାନ୍ତ ଆପଣାର - ଭୁମି, କବିତା ସଂଳକନ - ଓଡ଼ିଶା 
ଲେଖିକା ସଂସଦ, ପଭ୍ଚିମା ପବ୍ଲିକେଶନସ୍‌, ୧୯୯୮-୯୯, ପୃ. ୧୦୬ | 

( ୨୧) ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ଦାଶ, ( ସବ୍ୟସାଚୀ ) ସାରସ୍ବତ ଭଣ୍ଡାର, କଟକ - ୨, ଅନ୍ୟ 
ପୃଥ୍ବୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ ୨ୟ ସଂସ୍କଣ ୧୯୮୭, ପୃ. ୫୬ | 

( ୨୨) ଲେନିନ୍‌ କୁମାର, କା”, ଝଙ୍କାର - ଫେବୃୟାରୀ, ୧୯୯୧ - ପୃ. ୯୮୬ 

( ୨୩) ଅଧ୍ୟାପିକା ପ୍ରତିଭା ମହାରଥୀ - ଆମତ୍ମଲିପି - ସୁୂରଣୀକା ( ସଂ. ଡ. ଅର୍ଚନା ନାୟକ ) , 
୧୯୯୬ ପୃ. ୩୯ । 

( ୨୪) କୁମୁଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଛନ୍ଦ - ଅବବୋଧ - ସପ୍ତମ ଖଣ୍ଡ, 
୧୯୯୧-୯୨, ମୁଖପତ୍ର - ସରକାରୀ କଲେଜ, ଅନୁଗୁଳ, ପୃ. ୪-୫ ¦ 

( ୨୫) ପ୍ରଫେସର ଦାଶରଥୀ ଦାଶ, ସମସାମୟିକ କାବ୍ୟ ସମୀକ୍ଷଣ - ସମସାମୟିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଗ୍ରୀଷ୍ଠ ବଷୀ - ୧୯୯୭ ପୃ. ୮୨ । 

( ୨୬) ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, ‘ଛନ୍ଦେର୍‌ ସାର୍ଥକତା”, ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ତୃତୀୟ ସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୭୬ ପୃ. ୨୪୬ । 

( ୨୭) ତତ୍ୈବ, ପୃ- ୧୯୫-୧୯୬ 

(୨୮) ସ୍ବିତାହୋତା, ବୃଢ଼ୀମା”, ସାବିତ୍ରୀ, ଶାରଦୀୟ-ଜନ୍ମ ବିଶେଷାଙ୍କ ୧୯୯୯, ପୃ- 
୧୧୪ 

( ୨୯) ମନୋରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଟଗର, ପ୍ରତିବେଶୀ, ବିଷୁବ - ୧୯୯୭, ପୃ“ ୨୪ 

( ୩୦ ) ଦୁଗୀଚରଣ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ଚିଠି, କଥା କଥା: କବିତା କବିତା, ଏପ୍ରିଲ୍‌, ଜୁନ୍‌ - ୧୯୯୯, 
ପୃ-୯୫ 

(୩୧) ହିମାଂଶୁ ପଟ୍ଟନାୟକ, ‘ଯଦିମୋର! ଗାୟତ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନ, ଭୁବନେଶୃର, ୧୯୯୬, 
ପୃ-୧୨ 

(୩୨) ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଦାସ, ମାୟା”, କାବ୍ୟ ଲୋକ, ସମୟର ଶଙ୍ଖନାଦ, ୧ମ - ୨ୟ ସଂଖ୍ୟା, 
୧୯୯୭, ପୃ-୫୮ 

(୩୩) ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣା, କବିତା ଓ ଜୀବନ, ବିଶ୍ଵମୁକ୍ତିୟ ଜୁଲାଇ - ୨୦୦୧, 
ପୃ-୪୨ ! 

(୩୪) ମନୋରମା ମହାପାତ୍ର, ‘ବୈଦେହୀ -ବିସ୍ଚଚିତା', ଭୂମି, କବିତା ସଙ୍କଳନ: ୯୮- 
୯୯, ପଶ୍ଚିମା ପବ୍ଛିକେଶସନ୍‌, ପୃ- ୨୦ | 

(୩୫) ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଖଟୁଆ, ଶଦଦଜ ନିରାପତ୍ତା, ଓଡ଼ିଶାବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌ କଟକ, ୧୯୮୪, ପୃ- 
୬୩ 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୪୩ 


(୩୬) ଡକୂର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, ଅବବୋଧ - ସପ୍ତମଖଣ୍ଡ ୧୯୯୧ - ୯୨, ପୃ-୬୦ 

(୩୭) ରମାକାନ୍ତ ରାଉତ, ଶୂନ୍ଯସଙ୍ଗୀତ, ଶ୍ରୀଅରବିନ୍ଦ ଆର୍ଟ ପ୍ରେସ, କଟକ - ୨, 
୧୯୮୭, ପୂ-୫୫ । 

(୩୮ ) ପ୍ରତିଭା ପରିଡ଼ା, ଅକ୍ଷପାଦ, ଏପ୍ରିଲ୍‌-ମେ-ଜୁନ୍‌- ୧୯୯୧, ପୃ- ୨୪୩ 

(୩୯) ଡକୃର ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ‘ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ରୂପକଳ୍ପ', ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ 
ବିଶେଷାଙ୍କ: ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ର, ୧୯୯୭, ପୂ-୧୮୩ 

(୪୦) ଡକୁର ପ୍ରସନ୍ନ ମହାନ୍ତି, ଛାଇ ସହ ଲୁଚକାଳି, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍ଷ୍ଟୋର୍‌, ୨୦୦୦ ପୃ- 
୪୭। 

( ୪୧) ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୃଡ଼, କାହିଁକି ଅସହ୍ୟ ମନେହୁଏ, ପ୍ରତିବାଦୀ - ଅଜ଼ୋବର, 
ଡ଼ିସେମ୍ବର, ୧୯୯୫, ପୃ- ୨୯୩ । 

(୪୨) ଅଧ୍ୟାପକ ପ୍ରଫ୍ତଲୁ କୁମାର ରଥ, ‘ପ୍ରତୀକ ଓ ପ୍ରତୀକବାଦ”, ବିଜୟ ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର, 
ବ୍ରହ୍ମପୂର- ୧, ୧୯୭୨, ପୃ-୧୮। 

(୪୩) ଦିଲିପ ଦାସ, ଚିହ୍ନା ଅଚିହ୍ନା”, ଅନୁରୂପୀ, ପୂଜାସଂଖ୍ୟା - ୧୯୯୮, ପୃ - ୧୦୧ | 

(୪୪) ଶଶାଙ୍କ ଚୂଡ଼ାମଣି, ‘ତମକୁ ଝୁରିହେବାର ମୁହୂର୍? ବିଶୁମୁକ୍ତି, ନୂଆବର୍ଷ - ୧୯୯୯ 
ପୃ - ୩୩ । 

(୪୫) ପ୍ରଭାକର ଶତପଥୀ, ସୃଜନ ଆଳାପ, କଥା କଥା: କବିତା କବିତା: ପାର୍ବଣ - 
୨୦୦୧, ପୂ-୧୮୮ 

( ୪୬) ବନଜ ଦେବୀ, “କାଉ' , ଭୂମି: କବିତା ସଙ୍କଳନ: ୯୮-୯୯, ପଶ୍ଚିମା ପବ୍ନିକେଶସନ୍‌, 
ପୃ-୧୫। 

(୪୭) ଡକୃର ବୈରାଗୀ ଚରଣ ଜେନା, ନନ୍ଦନ ତାର୍ତିକ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ , ତାରିଣୀ ପ୍ରିଣ୍ଡର୍ସ, 
ବୂଲୀ, ୧୯୮୫, ପୃ-୫୮ | 

( ୪୮) ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି, ସୃଭାବୋଲଭ୍ତି? ସକାଳର ସ୍ଵର, ( ୧୯୮୪ର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କବିତା 
ସଙ୍କଳନ) ସମାସ ପ୍ରକାଶନୀ, ସମ୍ବଲପୁର - ୪, ପୃ-୬୨ 

(୪୯) ମନୋଜ କୁମାର ମେହେର, ପକ୍ଷୀ, କାବ୍ଯଲୋକ ସମୟର ଶଙ୍ଗନାଦ - 
ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୨୦୦୦, ପୃ-୨୫୨ | 

(୫୦) ଡକୃର ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, ସଂପାଦନା - ଭୂମି” କବିତା ସଙ୍କଳନ: ୯୮-୯୯, 
ପଶ୍ଚିମା ପବ୍ନିକେଶସନ୍‌ 

(୫୧) କମଳାକାନ୍ତ ପଣ୍ଡୀ ( କଛାନ୍ତ) ‘ସେଇ ମୁହଁଟି” ଅପୂର୍ବଂଅଜ଼ୋବର ୨୦୦୧, ପୃ-୮୧ 

( ୫୨) ଡକୂର ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, “ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକ କବିତା ଉଭତରଣର ପ୍ରଥମ ତିନି ଦଶନ୍ଧି' 
ଅବବୋଧଂ-ସପ୍ତମଖଣ୍ଡ, ସ୍ଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ଯ ବିଭାଗର 
ମୁଖପତ୍ର, ଅନୁଗୋଳ, ୧୯୯୧-୧୯୯୨, ପୃ-୬୪ 
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୨୪୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚଛନ୍ଦ 


( ୫୩) ପ୍ରଭାକର ଶତପଥ୍‌, ନିବୀଣଦୀପ, ଅନୁରୂପା, ପୂଜାସଂଖ୍ୟା- ୧୯୯୮, ପୃ-୭୦ 

(୫୪) ମାନସ ରଞ୍ଜନ ମହାପାତ୍ର, ଚାଦର, କାବ୍ୟାଲୋକ: ସମୟର ଶଙ୍ଖନାଦ, ୧୯୯୭, 
ପୃ-୧୪୨ 

( ୫୫) ଡକୃର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଉପେନ୍ଦ୍ରଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉପମା ଏକ ଅଧ୍ଷୟନ,ଲକି 
ପ୍ରିଣ୍ଟର୍ସ, ୧୯୮୭,ପୃ-୫୨ 

(୫୬) ଡକୃର ନଗେନ୍ଦ୍ର ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତ୍ରକୀ ଭୂମିକା , ଓରିଏଣ୍ଟାଲ୍‌ ବୁକ୍‌ ଡିପୋ,ଦିଲ୍ୀ , 
ପୃ-୭୬ 

(୫୭) ଡକୁର ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ,-ଭଞ୍ଜୀୟ କାବ୍ୟ ଭାବନା, ଗ୍ରନ୍ଧ ମନ୍ଦିର୍‌ ୧୯୭୪, ପୃ-୧ 

( ୫୮) ରମାକାନ୍ତ ରଥ, କେତେଦିନର, ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧ ୧୯୬୨, ପୂ-୧୦୭. 

( ୫୯) ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ‘ କୋଣାର୍କ”, ପୋଏମ୍‌ସ୍‌ ଆଟ୍‌ କୋଣାର୍କ, ଡିପାର୍ଟମେଣ୍ଟ୍‌ ଅଫ୍‌ 
ଟୁରିଜମ୍‌, ଓଡ଼ିଶା ଆଣ୍ଡ୍‌ ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ- ୨୦୦୧, ପୃ-୧୭୩ 

(୬୦) ସୁଚେତା ମିଶ୍ର, ‘ସୁହାସିନୀ ଲାଗି କବିତାର ଭୂମିକା? , ପୂର୍ବରାଗ, ୧୯୯୧, ପୃ-୭୯ 

(୬୧) ଶୈଳବାଳା ମହାପାତ୍ର, ‘ଝଡ଼? କଥାକଥା: କବିତା କବିତା: ପାର୍ବଣ ୨୦୦୧, 

(୬୨) ଫନୀ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରିୟତମା” -ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର (ସଂ) ଯତୀନ୍ଦ୍ର 
ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା-ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୮, ପୂ-୬୪୫ 

( ୬୩) ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ-ବଷୀରାତି, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମ୍ଭାର, (ସଂ )-ନଗେନ୍ଦ୍ 
ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା-ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୮, ପୃ-୫୯୨ 

( ୬୪) ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ର, (ଆକାଶ? , କାବ୍ୟଲୋକ ସମୟର ଶଙ୍ଖନାଦ- ୧୯୯୭, ପୃ-୧୭୨ 

(୬୫) ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, (ବିଶେଷ ସାକ୍ଷାତ ଆଲୋଚନା ), କାବ୍ୟଲୋକ: ସମୟର 
ଶଙ୍ଖନାଦ, ୧୯୯୭,ପୃ- ୯୮ 

(୬୬) ସୁନନ୍ଦା ତ୍ରିପାଠୀ, ଅନନ୍ୟ ଅନ୍ଧାରଠ କଥା କଥା: କବିତା କବିତା: ଅକ୍ମୋବର- 
ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୯୮, ପୃ. ୫୬ 

(୬୭) ଡକୃର ଇନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର, ପୁନଶ୍ଚ କବିତାଟିଏ, ଇସ୍ତାହାର, ମାର୍ଚଚ,ଏପିଲ୍‌,ମେ, ୨୦୦୧, 
ପୃ-୭୪ 

(୬୮) ଉମାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର 'ଶୋଷ', ନିଯୀସ, ପୂଜାସଂଖ୍ୟା-୯୮, ପୂ-୧୮ 

(୬୯) ସୂର୍ଯ୍ୟମିଶ୍ର ଖରାବେଳ, - ହାୟଶବ୍‌ଦ, ପକ୍ଷୀଘର ! 

(୭ ୦) ଭାରତ ମାଝି ( ଉପସ୍ଥାପକ ) ‘ସୂଜନ ଆଳାପ” କଥା କଥା: କବିତା ଅକ୍ମୋବର 
ଡିସେମ୍ବର- ୧୯୯୮ ପୂ-୧୮ 

(୭୧ ) ଦୀପକ କୁମାର ମିଶ୍ର, ମୁହୂର୍ଭର ଧୂଳି, ସପ୍ତର୍ଷି, ଜାନୁୟାରୀ - ୨୦୦୨, ପୃ-୮୫ 

(୭୨) ବିନୋଦିନୀ ପାତ୍ର ଅନ୍ତରମୟ, “ଅନ୍ତରୁ ଆରମ୍ଭ ଉପେନ୍ଦ୍ର କୁବେର ପବ୍ଛିକେଶନ୍‌ସ୍‌, 
ବାଲେଶ୍ଵର, ୨୦୦୦ 
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ଅଧୁନାତନ ପ୍ରୟାସ ଓ ପ୍ରୟୋଗ ୨୪୫ 


(୭୩) ଜୟନ୍ତୀରଥ, ଜୀବନପାତ୍ର ମୋ, ଆର୍ଯ୍ୟପ୍ରକାଶନ, ୧୯୯୭, ପୃ-୩୬ 

(୭୪) ଦୂଗୀଚରଣ ପରିଡ଼ା, “ ମୁଁ:ସେ:ସେମାନେ:? ଝଙ୍କାର, ମାର୍ଚ ୧୯୮୨, ପୃ- ୯୩୩ 

(୭୫) ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତି, ନିଃସର୍ଉ ନିଳୟ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୮୩, ପୃ-୭୫ 

(୭୬) କୁମାର ହସନ, “‘ଯୋଗେଶ୍ବରୀ କଲୋନୀରେ ବଷୀଂ ଝଙ୍କାର, ଡିସେମ୍ବର - 
୧୯୯୫, ପୃ-୧୦୯୮ 

(୭୭) ବ୍ରଜନାଥ ରଥ, “ମରୁ ସଙ୍ଗୀତ”, କବିତା କାଲି ଓ ଆଜିର, (ସଂ) ଅଧ୍ୟାପକ 
ବିଭୂଦତ୍ତ ମିଶ୍ର, ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶନୀ, ଚତୁର୍ଥ ମୁଦ୍ରଣ - ୧୯୮୦, ପୃ-୧୪୨ 

(୭୮) ରବିସିଂ, ‘ଜାଳ ମୋଅନଳଂ, ସମାରୋହ, ପୂଜାବିଶେଷାଙ୍କ, ୨୦୦୧, ପୃ- 
୧୩୪ । 

(୭୯) ସୁବାସ କର, “କଳ୍ପବଟ”, ଅନାମ-୧୩ ନବ କଳେବର, ପୃ- ୨୧ 

(୮୦) ରାଜୁ ସାମଲ, ମୂଳ କବିତାରୁ ପଦେ, କଥା କଥା; କବିତା କବିତା: ଅଜ଼ୋବର, 
ଡିସେମ୍ବର ୯୯, ପୃ- ୧୨୮ 

( ୮ ୧) ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀ, ‘ଯେ ଗୀତ ଗାଇଥ୍‌ଲି', ଶ୍ରୀପର୍ଣ୍ଣା ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୯୬, ପୃ-୯୨ 

(୮୨) ଅର୍ଣ୍ପୂରଣ୍ଧୀ ମହାନ୍ତି ବୋଉ (ଦୁଃଖ), ସାବିତ୍ରୀ ଶାରଦୀୟ-ଜନ୍ମ ବିଶେଷାଙ୍କ - 
୧୯୯୯, ପୃ-୧୧୮ 

(୮୩) ବୀଣାପାଣି ପଣ୍ଡା, “ନଇ”, ପଞ୍ଚବଟୀ , (ସିଂ) ସୁଶାନ୍ତ ନାୟକ, ୨୦୦୧, ପୃ-୨୮ 

(୮୪) ଭିକାରୀ ଧଳ, ସମୟର ସ୍ଵର, ଗୀତା ପ୍ରକାଶନୀ, ଖୋଛଧୀ, ୧୯୮୬, ପୃ-୨୨ 

(୮୫) କନକଲତା ସିଂହ, ନିଃଶବ୍ଦ ସକାଳ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୮୪, ପୃ- ୨୨ 

(୮୬) ଜ୍ୟୋସ୍କା ଦାସ୍‌, “ଅନୁଭୂତି ଓ ଅନୁଭବକୁ ସାଉଁଟୁଥ୍‌ବା କବି”, କାବ୍ୟଲୋକ: 
ସମୟର ଶଙ୍ଖନାଦ, ୧୯୯୭, ପୃ. ୧୮୮। 

(୮୭) ତତ୍ରୈବ, ପୃ. ୧୮୯ 

( ୮୮) ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ଠାକୁର, ସାହିତ୍ୟେର୍‌ ସ୍ଵରୂପ୍‌ - ‘କାବ୍ୟ ଓ ଛନ୍ଦ,” ବିଶ ଭାରତୀ ଗ୍ରନ୍ଷନ 
ବିଭାଗ, କଲିକତା - ବିଶ୍ଵଭାରତୀ, ପୃ. ୩୫ 

( ୮୯) ତପନ ପଙ୍ଟନାୟକ, ବିନିମୟ, କିିଏସନ୍‌ ୍ରି୍ତିଂ ଇଣଶ୍ଡଷ୍ଟିଜ୍‌, ୧୯୮୯, ପୃ-୫୩ । 

(୯୩) ଶ୍ରୀହରିଧଳ, ପିଲାଦିନ, ଝଙ୍କାର, ଫେବୃୟୀରୀ: ୧୯୯୧, ପୃ-୯୮୫ 

( ୯୪) କୃଷ୍ଣକୁମାର ମହାନ୍ତି, ଘର, ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା, ସୋଭେନିୟର ୨୦୦୮, ପୃ. ୬୪ | 

( ୯୫) ନୁସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀ, ଫୁଲଟିଏ ନିଅ, ଇସ୍ତାହାର - ୧୦୫, ଅଜ଼ୋବର ୨୦୦୭, 
ପୃ୧୪୦। 

( ୯୬) ଗାୟତ୍ରୀବାଳା ପଣ୍ଡା, ଆଜି ମୋର ମନେ ହେଉଛି, ଇସ୍ତାହାର - ୧୦୫, ପୃ. ୧୫୩ ! 
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୨୪୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚଚନ୍ଦ 


ଉପସଂହାର 


ଓଡ଼ିଆକାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଛନ୍ଦ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରବାହ । ଏହି ପ୍ରବହମାନତାରେ 
ଯେଉଁ ପରିବର୍ରିତ ଧାରା ପରିଦୃଷ୍ଠ ତାହାର ଏତିହା ସିକ ଅନୁଶୀଳନ ˆ ଗଦ୍ୟକବିତାର 
ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ (ସତୁରିରୁସମ୍ପତି)? ? ନିବନ୍ଧର ମୂଳ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଅଟେ । ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଆଧୁନିକ 
କାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟକବିତାରେ ଛନ୍ଦ ବିଷୟରେ ସମ୍ୟକ ଭାବରେ ଯେଉଁ 
ବିଚାର ବିମର୍ଶ କରାଯାଇଛି ତାହା ଓଡ଼ିଆଛନ୍ଦର ବ୍ୟାପକ ଉତ୍ତରଣ ଧାରାକୁ ପ୍ରକଟିତ 
କରେ ନାହିଁ । 

ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମଦ୍ଯଧଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ରାଗ ରାଗିଣୀଯୁକ୍ତ ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଯେଉଁପରି ବିଷଦ ଆଲୋ ଚନା କରାଯାଇଛି ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟକବିତାର ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସେହି ଅନୁରୂପ ବିସ୍ତୃତ ଆଲୋ ଚନାର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ଆଧୁନିକ କବିତାର 
କ୍ରମ -ଉତ୍ତରଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଛନ୍ଦ ସମ୍ପର୍କିତ ପରୀକ୍ଷା -ନୀରିକ୍ଷାର ପ୍ରୟୋଗଶୀଳତାକୁ 
ଗଭୀର ଭାବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିବା ବିଧେୟ | 

ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ଧାରାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକରେ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇଥବା 
ଗଦ୍ୟକବିତା ଦୁବୌଦଧ୍ଯତାର ଅଭିଯୋଗରେ ଅବଶ୍ୟ ଶରବ୍ୟ । ଏହି ଅଭିଯୋଗ ଗୁଡ଼ିକ 
ନିମ୍ନରେ ସୂଚିତ । 

( ୧) ଗଦ୍ୟକବିତାର ଭାଷା ପ୍ରାଚୀନ କବିତା ପରି ପଦ୍ୟାତମ୍ପକ ନହୋଇ 
ଗଦ୍ୟାତମ୍ମକ ହେବାରୁ ହୃଦୟସ୍ପଶୀ ନୁହେଁ । 

( ୨ ) ଗଦ୍ୟକବିତା ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟପରି ସଙ୍ଗୀତ ସର୍ବସ୍ବ ହୋଇନଥ୍‌ବାରୁ ଏହା 
ଶୁଷ୍ଠ ଓ ନୀରସ | 

(୩) ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଉକ୍ତିର ଅଭାବଯୋଗୁଁ ଆଲୋଚ୍ୟ କବିତା ପାଠକମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ବିବିଧ ଭାବରେ ଅବବୋଧ୍ତ ହେବାଦାରା କବିତାର କାବ୍ୟିକ ଗୁଣ ବ୍ୟାହତ 
ହୁଏ | 

( ୪) ସାମ୍ପତିକ କବିର କବିନତ୍ଧ ପ୍ରାଚୀନ କବିର କବିତ୍ୃପରି ଏଶ୍ଵରିକ ଶକ୍ତିର 
ପରିଚାୟକ ନୃହେଁ ! 
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ଉପସଂହାର ୨୪୭ 


( ୫) ଏହି କାଳଖଣ୍ଡର କବିତା , ଯତିପାତ ରହିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହା ଶୁତିମଧୁର 

ନୁହେ | ଇତ୍ୟାଦି । 
ଗଦ୍ୟକବିତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ନାନା ସମୟରେ ନାନା ପ୍ରକାର ଅଭିଯୋଗ ହୋଇଛି । 

କବିତା ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ଓ କବିତାର ଅନୁଶୀଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ ଦ୍ଵାରା କବିତାର 
ନ୍ୟାସ କିପରି ମର୍ମ ଭେଦୀ ଓ ରସାପ୍ଟ ତ ତାହା ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅଧ୍କରୁ 
ଅଧ୍କତର ସ୍ତଷ୍ଟ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏଣୁ ଗଦ୍ୟକବିତା ଆଜି ପୂର୍ବପରି ବିଭିନ୍ନ 
ଅଭିଯୋଗରେ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଉ ନାହିଁ । ସ୍ଵାଧୀନ ଛନ୍ଦ ଭିତ୍ତିକ କବିତା ପ୍ରତି ପ୍ରାଥମିକ 
ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ ପ୍ରତିକୂଳ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥ୍ଳା ତାହା ପୂନଶ୍ଚ ସ୍ଵତଃ ପ୍ରଶମିତ 
ହୋ ଇଯିବା ଫଳରେ ସତୁରି ଉତ୍ତରକବିତା ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ପାଇଛି ଓ 
ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇ ପାରିଛି । 

ଅଧ୍ୟାପକ ତାରିଣୀଚରଣ ଦାସ ଭାରତୀୟ କବିତା - କ୍ଷେତ୍ରରେ ମୁଣ୍ଡ ଟେକିଥୁ୍‌ବା 
କାବ୍ୟିକ ନୂତନତ୍ର ପ୍ରେକ୍ଷାପଙ୍ଟରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆକବିତାର ପରିବର୍ରିତ ଆଙ୍ଗିକ ଓ 
ଆମ୍ଭିକ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ସେ କବିତା ଓ ଅକବିତା 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ରୈଖ୍କ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଆଙ୍କି ଦେବାରେ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରତ ହୋଇ ଲେଖଛନ୍ତି, 
' ‘ଭାରତ ସ୍ଵାଧୀନ ହେବା ପରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋ ଇଛି । ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ ବିଶେଷ କରି କବିତାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପ୍ରୟୋଗମାନ ଦେଖାଯାଇଛି । ଏହି ପ୍ରୟୋଗ ଭିତରୁ କେତେକ ସ୍ଵାଧୀନ ପ୍ରୟୋଗ 
ଏବଂ ଅନ୍ୟ କେତେକ, ବୈଦେଶିକ ବିବିଧ ଦାରା ପ୍ରଭାବିତ ପ୍ରୟୋଗ ! ପ୍ରଗତି ନାମରେ 
ଏ ଯେଉଁ ଆସ୍ତାଳନ ତାହା ପ୍ରକୃଷ୍ଟ ଗତି ? କିମ୍ବା ନିକୃଷ୍ଟ ଗତି” ଆଡ଼କୁ ଅଗ୍ରସର, 
ତାହା ସମୟଦ୍ଵାରାହିଁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇ ପାରିବ । ହିନ୍ଦୀ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗବା ଦର 
ଜନ୍ମ କେବଳ ଶୈଳୀ ପରିବର୍ଭନର ଆନ୍ଦୋଳନ ନୁହେଁ | ଛାୟାବାଦ ଓ ପ୍ରଗତିବାଦର 
ପରିସରରୁ କବିତାକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ସଚେଷ୍ଟ କବି ଗଣଙ୍କର ଏହି 
ପ୍ରୟୋଗବା ଦୀ ତା ଶେଷକୁ ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବସ୍ବରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ କୌଣସି 
ବିଶ୍ରସ୍ତରୀୟ ନବ ପ୍ରୟୋଗ ବା ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ଭବପର ହୋ ଇପାରେ ନାହିଁ । 

୧୯୫୧ରେ ଦୂସରା ସପ୍ତକଂ (ତାର ସପ୍ତକର ଦ୍ଵିତୀୟଭାଗ ) ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ 
( ୧୯୪୩ରେ ଶ୍ରୀ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ହୀରା ନନ୍ଦ ବାସ୍ୟାୟନ ˆ ଅଞ୍ଞେୟ” ? ' ତାର ସପ୍ତକ 
ନାମକ ସଙ୍କଳନ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ¦ ଏହା ତାର ସପ୍ତକ”ର ପ୍ରଥମ ଭାଗ ଅଟେ । 
ତପ୍ନରେ ୧୯୫୩ରେ ‘ନୟେପର୍ତେ' ଦ୍ଵାରା ନୟୀ କବିତା ବା ନୂତନ କବିତାର 
ଆନ୍ଦୋଳନ ପ୍ରାରମ୍ଭ ହୁଏ ଏବଂ ରାମସ୍ବରୂପ ଚତୁର୍ବେଦୀ ସମ୍ପାଦିତ ‘ନୟୀ କବିତା 


କିନ୍ତୁ 
ମୁକ୍ତ 


oo 
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୨୪୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


( ୧୯୫୪) ଦ୍ଵାରା ନିଜର ଲକ୍ଷଣମାନ ସ୍ପଷ୍ଟତର କରେ ।! ଆଲୋଚକଙ୍କ ମତରେ- 
‘ନୟୀ କବିତା? ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରୁ ସତ୍ଯ ଆଡ଼କୁ ଗତିଶୀଳ । ଏହା ରୂପ ଓ ଛନ୍ଦ-ବନ୍ଧରୁ 
ମୁକ୍ତ ହେବାରେ ଆଶାୟୀ କିନ୍ତୁ ନବଗୀତ, ନୟୀ କବିତାର ଗଦ୍ଯାତ୍ମକ ଶୁଷ୍ଠତା ପ୍ରତି 
ଏକ ବିଦ୍ରୋହ । ଏହି ନବଗୀତର ଛନ୍ଦ ପ୍ରାଚୀନ କିନ୍ତୁ ବିଷୟବସ୍ତୁ ନୂତନ | ‘ନବଲେଖନ! 
ଶବ୍ଦ ଏଲିୟଟ୍ଙ୍କର New Writing ଶବ୍ଦରୁ ଜାତ | ତେବେ ଏହି ସାହିତ୍ୟିକ ଅଙ୍ଗ 
( କବିତା )ର ବିଷୟବସ୍ତୁ ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ଥ୍ବା ଅନୈକ୍ୟ ହେଉଛି ଏହାର ମୃତ୍ୟୁର 
କାରଣ ! 

ଅକବିତା (Anti-Poetry) ର ଲେଖକଗଣ ସେମାନଙ୍କ କବିତାର ମୂଲ୍ୟାଙ୍କନ 
ଚାହାନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ମତରେ ˆ କବିତା ଚିନାବାଦାମ୍‌ ନୁହେଁ ଯେ ତାକୁ ଓଜନ କରାଯିବ 
ବା ତୁଳା ଯିବ ।”? ଏହି ଅକବିତାରେ ବିବଶତା , ନିରର୍ଥକତା ଓ ଅଧଃପତନର ସ୍ଵର 
ତୀବ୍ରତର | ଏଣୁ ସ୍ପଷ୍ଟ ବୋଧ ହୁଏଯେ ଏମାନେ e×5tentialism ବା ଅସ୍ଥିତ୍ସବାଦର 
ନିରାଶ ଗୋଷ୍ଠୀ ବା ଅନା ସ୍ଥାଗୋଷ୍ଠୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵବା ଦୀ ମାନଙ୍କର ଆସ୍ଥାବାଦୀ ବା ଆସ୍ତିକବାଦୀଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ହେଉଛି ‘ଯୁବ 
ଲେଖନ” ର ଯୁବ କବି ଗୋଷ୍ଠୀ ! (ଏହି ରୋଗ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାଦେଶିକ ଭାଷାକୁ ମଧ୍ଯ 
ସଂକ୍ରମିତ ହେଳାଣି ।) ହିନ୍ଦୀ ହେଉ, ଓଡ଼ିଅ। କିମ୍ବା ବଙ୍ଗଳା ହେଉ ବୈଦେଶିକ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପଛରେ ଗୋଡ଼ାଇ କେତେଦିନ ତିଷ୍ଠି ରହିପାରିବ ? 

କେବଳ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ କାହିଁକି ମରାଠୀ, ତେଲୁଗୁ, ବଙ୍ଗଳା ପ୍ରଭୃତି ବିଭିନ୍ନ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀରେ ଏ ଧରଣର ଚେତନା ଏବଂ ନୂତନ ଜୀବନବୋଧର 
ଲକ୍ଷଣମାନ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 

ଅଶ୍ଲୀଳତା ଛଡ଼ା ଆଧୁନିକତମ ମରାଠୀ କବିତାରେ ଦ୍ରବୌଧ୍ଯତା ଓ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି Exhibitionism) ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । 

ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ତେଲୁଗୁ କବି ସ୍ଵର, ଅତ୍ଯନ୍ତ ତୀବ୍ର । ସେମାନେ ଧର୍ମ, 
ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟତାବାଦ ରାଜନୀତି ଦିଗରୁ ବିଷ୍ୁସ୍ତ ହୋଇ ଦିଗମ୍ବର ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଥାପନା କରିଛନ୍ତି । 

ଏଣୁ ପରିଶେଷରେ କୁହାଯାଇ ପାରେ ଯେ ମରାଠୀ କବିତାରେ ଅଶ୍ଲୀଳତାର 
ସ୍ଵର ତୀବ୍ର ତେଲୁଗୁ କବିତାରେ ବିଦ୍ରୋହର ସ୍ଵର ତୀବ୍ରତର ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ କବିତାରେ 
ଅଶ୍ଳୀଳତା ସହିତ ପୂନର୍ନି ମାଣର ପରିକଛ୍ପନା ପରିଦୃଷ୍ଟ । କିନ୍ଧୁ ଏହା ସାମୟିକ ଆବେଗରୁ 
ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । 

ଉପର୍ଯ୍ୟୁକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ଗଲେ ଆଧୁନିକତମ ଓଡ଼ିଆ କବିମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ କୌଣସି ବଲିଷ୍ଠ ଦର୍ଶନ କିମ୍ବା ଯୁଗବୋଧ ନାହିଁ କହିଲେ ଚଳେ । ପୂନଶ୍ଚ 
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ଉପସଂହାର ୨୪୯ 


ସାମୂହିକ ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସାଧନା ହିଁ ବେଶ୍‌ ସଫଳ ହୋଇଛି । ଯେଉଁ କେତେକ 
ନିଜକୁ ହିନ୍ଦୀ ଅକବିତା ଆନ୍ଦୋଳନରୁ ମୁକ୍ତ ବୋଲି ଘୋଷିତ କରି ଅକବିତା? ସଂଗ୍ରହ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି ବଳିଷ୍ଠ କବିତା ନାହିଁ”? ( ୧) 

ପୁନଶ୍ଚ କବିତା ସମ୍ପର୍କିତ ଉପଯୁକ୍ତ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଏହି ସମାଳୋଚକ ଓଡ଼ିଆ କବିକୁ ଚେତାବନୀ ଦେଇ ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଅତଏବ 
ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଧୁନିକ କବି ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଆଦର୍ଶ ଠିକ୍‌ କରିବା ଉଚିତ୍‌ 
ଏବଂ କାବ୍ୟ ସମ୍ପକୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଧାରଣା ସହିତ ସ୍ଵକୀୟ କବିତା ମାନ ( ମିଳିତ ଭାବରେ 
ସଙ୍କଳନ ଆକାରରେ} ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ଉଚିତ୍‌ । ‘କବି ବର୍ଭମାନ ସମାଜର ନାୟକ 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ କେବଳ ବାହ୍ଯ ଶୈଳୀଗତ ପରିବର୍ଉନରେ ଉକ୍‌ଳୀୟ କିମ୍ବା ଭାରତୀୟ 
କବି ସିଦ୍ଧି ହାସଲ କରି ନ ପାରେ । ଏହି ସିବି ପାଇଁ ତା'ର ବବ୍ୟକ୍ତି'କୁ “ବିଶୃ'ର 
ଅନୁଭୂତି କେନ୍ଦ୍ର କରିବାକୁ ହେବ | ତାର ସୃଷ୍ଟି ପଥ, ଶୈଳୀ ଓ ଛନ୍ଦଦ୍ଧାରା “ସର୍ବଂକୁ 
ପ୍ରତିଫଳିତ କରି ନପାରିଲେ ପ୍ରୟୋଗ କେବଳ ପ୍ରୟୋଗ ସର୍ବସ୍ବରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ 
ହେବ।” ( ୨) 

ତେବେ ସତୁରି ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆକବିତା ସ୍ଵକୀୟ ଅଙ୍ଗ ଓ ଭାବନ୍ୟାସରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାବାଦ ତଥା ପ୍ରାଚ୍ୟ ଆଳଙ୍କାରିକ ଶୃଙ୍ଖଳରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ- 
ଶୈଳୀ ନିମୀଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ଉପରୋକ୍ତ ସମାଲୋଚଙ୍କ ଆଲୋଚନାର 
ଆକ୍ଷେପ ଗୁଡ଼ିକ ଆବେଗ ନିରପେକ୍ଷ ନୁହେଁ । ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ବହୁ କବି ପାଷ୍ଚାତ୍ୟ 
କବିତାର ଶୈଳୀ ଓ ସ୍ଵାଦରେ ଆପଣାର ସୃ୍ିକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜିତ କରିଛନ୍ତି ତେବେ ଏହି ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଜ୍ରମଶଃ କବିର ନିଜସ୍ଵ କଥନ ଭଙ୍ଗୀର ପରିଚାୟକ ହୋଇଛି । ବରଂ ଯୁଗଧର୍ମର 
ସଂରଚନାରେ ନିଜସ୍ବ ଦର୍ଶନର ରୂପରେଖ ସ୍ପଷ୍ଟତର ହୋଇଛି । ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କଲେ ଏହା ଅନୁମିତ ହୁ ଏଯେ ଆମର ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ-ଶୈଳୀ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର ଓ 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର | ଏହା ପରବଭ୍ରୀ କବି -କର୍ମ ନିମନ୍ତେ ଏକ ପ୍ରଭା ବୋଦୀପ୍ତ ମାର୍ଗ 
ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛି । 

ଯୁଗକ୍ରମରେ ସାରଳାଙ୍କ ମହାଭାରତ, ବଳରାମଙ୍କ ଦାଣ୍ଡୀ ରାମାୟଣ, 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ଭାଗବତ, ଅର୍୍ଧନ ଦାସଙ୍କ ରାମବିଭା, ବିଷ ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମାଲୋଚନା, 
ଶିଶୁ ଶଙ୍କରଙ୍କ ଉଷାଭିଳାଷ, କାଉିକ ଦାସଙ୍କ ରୁକ୍ନିଣୀ ବିଭା , ଉପେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଶବଦ ପାଶ୍ରିତ୍ୟ 
ଇତ୍ୟାଦି ଓଡ଼ିଆକବିତାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ପ୍ରକୃଷ୍ଟ କ୍ଷେତ୍ର ଭାବରେ କ୍ରିୟାଶୀଳ 
ହୋଇ ଆସିଛି । ଏହି ପ୍ରାକ୍ତନ କାବ୍ୟକାରମାନେ ପ୍ରାଚ୍ୟ ଶୈଳୀଦ୍ବାରା ବହୁ ଭାବରେ 
ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛନ୍ତି | ସୁସମାଲୋଚକ ଡକୃର କିଶୋର ଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭାଷାରେ, 
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୨୫୦ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚଛନ୍ଦ 


“ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ କବି ଅଭ୍ୟାସ ବଳରେ ସତ୍‌କାବ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରେ ଏବଂ ପୂର୍ବବର୍ତୀ 
କବିଙ୍କ ଭାବର ଛାୟା ଅବଲମ୍ବନ କରିବା ଅପରାଧ ନୁହେଁ । ବରଂ ବ୍ରଧ୍ୟୁପ୍ନ୍ନ କବି ଅନ୍ୟର 
ଛାୟା ଗ୍ରହଣ କରି ସେଥ୍‌ରେ ନୂତନ ସ୍ଵାଦ ବା ରମଣୀୟତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ | ସୃଷ୍ଟିରେ 
ନବୀନତା ଓ ରମଣୀୟତାହିଁ ସ୍ଵକୀୟତାର ପରିମାପକ | (୩) 

ଓଡ଼ିଆକବିତା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦର ଆଦ୍ୟପାଦ, ପାଠକୀୟ ସ୍ଵାଗତରୁ ବଞ୍ଚତ 
ହୋ ଇଥ୍ଲା । କବିର ଚେତନଶୀଳ ସଭା, ସମୟର ଗତିଶୀଳତାରୁ ପରିବର୍ଭନର 
ଆଲେଖ୍ୟ ବହନ କରିବାରେ କିମ୍ବା ସମୟର ସ୍ରୋତକୁ ପରିବର୍ରିତ ସ୍ଥନ୍ଦନରେ ଗତିଶୀଳ 
କରାଇବାରେ ଏକ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ନିବୀହ କରେ | ଯେଉଁ ପାଠକର ଚେତନା କବିର 
ଚେତନାତୁଲ୍ଯ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ସେହି ପାଠକ ଓ ସ୍ରଷ୍ଟା ମଧ୍ୟରେ ଭାବନା ଶକ୍ତ 
ସମପରିମାଣରେ ଅଗ୍ରସରିତ ହୁଏ । ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ ସ୍ତଷ୍ଟାର ସୃଷ୍ଟିୟ ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇପାର । କିନ୍ଧ ସାଧାରଣ ପାଠକ ତତ୍‌କ୍ଷଣାତ୍‌ କବିର ଅସାଧାରଣତ୍ସକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ଅକ୍ଷମ ହୁଏ । କେତେକ ପାଠକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଏପରି ରୁଚିବୋଧ 
ରହିଛି ଯେଉଁଠି ସେମାନେ କୌଣସି ବ୍ୟତିକ୍ରମକୁ ସହ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । କବିତାର 
ନୂତନତ୍ସକୁ ସେମାନେ ଏକ ନୂଆ କାବ୍ୟିକ ଶକ୍ତି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ ନ କରି ବରଂ ଏକ 
ଅପାଂକ୍ତେୟ ଉପାଦାନ ବୋଲି ମନେ କରନ୍ତି । 

ଗଦ୍ୟକବିତାର ଅୟମାରମ୍ଭ ଏହିପରି ଭାବରେ ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ହୋଇଥଲା । 
ତେବେ ସାଂପ୍ରତିକ କାଳରେ ଉତ୍ତର ଉପନିବେଶବାଦୀ (Post colonial) 
ସଚେତନତା ଏହି ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାନ ପ୍ରବଣତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ପାରିଛି । ବ୍ୟକ୍ତିର ପରିଚିତ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ସଂସ୍କୃତି ଏବଂ ଆନ୍ତଜୀ ତୀୟ ଜୀବନଧାରାର ମାନକ (Standard) ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରତିନିୟତ ଘଟୁଥ୍ବା ସଂଘାତଦ୍ାରା ନିର୍ଶ୍ୀତ ହେଉଛି ! ରାଜନୈତିକ ଅନିଶ୍ଚିତତା 
ଜୀବନକୁ ଯେଉଁ ଭଳି କବଳିତ କରିଛି ସେହି ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ସାହିତ୍ୟ ସଂରଚନାର 
ପରଂ ପରାରେ ଆସୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଆଉ ପାଠକ ପାଇଁ ଆଘାତ ଓ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରୁ ନାହିଁ । ଆମ ସମୟର ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ମତରେ, ˆ ଆଜିର 
ଜୀବନ ଛନ୍ଦହୀନ, ତେଣୁ ଆଜିର କବିତା ବିଛ୍ଛନ୍ଦ ଗଦ୍ୟଧର୍ମମ ଓ ଅବୋଧ୍ୟ ବୋଲି 
କେତେକ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ମୁଁ କିନ୍ଧ ଏଥ୍‌ ସହିତ ଏକମତ ନୁହେଁ । ଆଜିର ଜୀବନ 
ହୁଏତ ବହୁ ସମସ୍ୟା ଶଙ୍କୁଳ, ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜ୍ଚର ଏବଂ ବହୁ ଜାତୀୟ, ଆନ୍ତଜୀତୀୟ ଓ 
ସାମାଜିକ ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣାନ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରେ ବିକ୍ଷୁବ୍ଧ | ତଥାପି ଏକଥା ମନେରଖିବାକୁ 
ହେବ ଯେ, ଜୀବନ କୌଣସି ଦିନ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ନ ଥ୍ଲା କିମ୍ବା ଆଜି ମଧ୍ଯ ନୁହେଁ । 
ଏଥୁରେ ଯେ କୌଣସି ଘଟଣା ବା ସମସ୍ୟାର ଲୋଷ୍ଟାଘାତ ହେଲେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର ତରଙ୍ଗ 
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ଉପସଂହାର ୨୫୧ 


ସୃଷ୍ଟି ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଏବଂ ଯେହେତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ତରଙ୍ଗର ଏକ ଏକ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭଙ୍ଗୀ 
ଅଛି, ଛନ୍ଦ ଅଛି, ତେଣୁ ଜୀବନ ପ୍ରବାହର ଗତିଧାରାରେ ଉତ୍ଥ୍ତ ତରଙ୍ଗାବଳୀର ଛନ୍ଦ 
ରହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ହୁଏତ ତାହା କେତେବେଳେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ବା କେତେବେଳେ ବହିର୍ମୁଖୀ 
ହୋଇପାରେ । ସେହିଭଳି ଆଜିର କବିତା ଆପାତ ଗଦ୍ୟଧମ୍ମୀ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ତହିଁରେ 
ଏକ ଅନ୍ତଲୀନ ଛନ୍ଦର ସ୍ପନ୍ଦନ ରହିଛି । ଯେ କେହି ରସଜ୍ଞ, ମାର୍ମିକ ପାଠକ ସହୃଦୟତାର 
ସହିତ ଏହାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ନିଶ୍ଚୟ ଉପଳବ୍‌୍ଧ୍‌ କରି ପାରିବ ।”? (୪) 

ସାମ୍ତିକ ଓଡ଼ିଆକବିତା ଯେକୌଣସି ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ନିୟମର ନିଗଡ଼ରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ବିମୁକ୍ତ | ଭାବ ପ୍ରକା ଶରେ କବିର ବାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ଅକ୍ଷୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ପୂର୍ଣଣତଃ ନିଜସ୍ଵ ! ପଙ୍କ୍ତିର 
କୌଣସି ଭାଗରେ ଯତିପାତ ରକ୍ଷା ଅଥବା ମିଳନର ପ୍ରୟାସ କବିର ରୁଚିଶୀଳତା 
ଉପରେ ନିର୍ଭର କରେ । ଅଖଣ୍ଡ ଭାବ ଭିତ୍ତିରେ ଖଣ୍ଡିତ ଅନୁଭବର ପରିପ୍ରକାଶ ନିମନ୍ତେ 
କବି ଯେ କୌଣସି ଶବ୍ଦର ବିନ୍ଯାସ କରନ୍ତି । ଏହି କାଳର କବିମାନେ ବାକ୍ୟଗୁଡ଼ିକୁ 
ସ୍ଵୀୟ ରୁଚି ମତେ କ୍ଷୁଦ୍ର ବା ଦୀର୍ଘ ଶବ୍ଦରେ ପଡ୍‌କ୍ରିଭୁକ୍ତ କରାଇ କବିତାର ଅର୍ଥବୋଧକୁ 
ଭାବସଂଚରଣଶୀଳତାରେ ସିକ୍ତ କରି ଦିଅନ୍ତି 

ଉତ୍ତର ଅଶୀର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ କବି ଓ ସମାଲୋଚକ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ 
ମତ ଦେଇଥୁଲେ : ˆ ଆଜି କବି ଦୃଃଛିତିର ସମ୍ମୁଖୀନ । ଏ ଦୁଃ ସ୍ଥିତିର ମୂଳ ଉତ୍ସ ପାଠକ 
ସହ ତାର ସମ୍ପର୍କରେ ନିହିତ । ଆଜିର ପାଠକ କବିତା ପ୍ରତି ବିମୁଖ । ସେ କବିତା 
ପଢ଼େ ନାହିଁ, କାରଣ ସେ କବିତା ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । ତା ପାଖରେ କବିତା ଦୂଵୌଦ୍ଷ । 
କବିତା ଆଜି ଆଉ କବି ଏବଂ ପାଠକ ଭିତରେ ଆବେଗର ସେତୁଟିଏ ହୋଇ ପାରୁ 
ନାହିଁ”? ।( ୫) 

ତେବେ ସେହି ସମୟଖଣ୍ଡରେ ଦୁଃସ୍ଥିତିରୁ କବିତା କ୍ରମଶଃ ଉଦ୍ଧାର ପାଇଛି । 
ଆଧୁନିକ କବିତା ବିରୋଧରେ ଅଭିଯୋଗ ହେଉଥ୍‌ବା ସତ୍ତ୍ଵେ ତା'ର ସଫଳ ଗୀତିଧର୍ମକୁ 
ଯଥାଯଥଭାବେ ଚିହୁଟ କରିବାରେ କବିତାପ୍ରେମୀ ପାଠକବୃନ୍ଦ ଆଗଭର ହୋଇଛନ୍ତି | 
ଅବଶ୍ୟ କବିତା ଆଦୃତି ନ ପାଇବାର ଏକ ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ହୋଇଛି ହୁଏତ ଗଣ ମାଧ୍ଯମ । 
ସମାଲୋଚକୀୟ ନିଷ୍ଠାପରତାରେ କବିତାର ଉଚିତ୍‌ ମୂଲ୍ୟାୟନ ହୋଇ ନ ପାରିବା 
କବିତା ଆଦୃତି ନ ପାଇବାର ଅନ୍ୟତମ କାରଣ । 

ଗଦ୍ୟକବିତା ପାଠକୀୟ ସମର୍ଥନ ପାଇବାର ନେପଥ୍ୟରେ ଥ୍ବା ପ୍ରାଥମିକ 
କାରଣ ହିଁ ତାର ଗୀତିଧର୍ମ ତଥା ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରମୁଖ କାରଣ ହେଉଛି କବିତା ସହିତ 
ପାଠକର ଆବେଗିକ ସମ୍ପୃକ୍ତି । ପାଠକୀୟ ଉଦାସୀନତା କୁ ଏଡ଼ାଇବା ପୀଇଁ କବିମାନେ 
ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖ୍‌ଛନ୍ତି ! 
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୨୫୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ସମକାଳୀନ କବିତାର ନାନ୍ଦନିକ ସୃଷ୍ଟି ଚେତନାକ୍ର ରସାଣିତ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ 
ଶବ୍ଦ, ଧୂନି, ଭାବ, ଅର୍ଥ ଓ ରସ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆ ଯାଇଛି । 

କବିତା ହେଉଛି ଆନନ୍ଦ ଓ ଶିକ୍ଷା ଉଭୟର ମାଧ୍ଯମ । ଏହା ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତୀକ 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବାହକ । ଉତ୍ତର ସତୁରି କବିତାରେ କବିର ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଭାବ ପ୍ରକାଶିତ 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅବେଦନ ସାର୍ବଜନୀନ ହୋଇଛି । ସ୍ଵକୀୟ ସ୍ଵ ଛନ୍ଦ ପ୍ରକାଶରେ 
ଭାଷାର ସରଳତା, ଶବ୍ଦର କୋମଳତା, ପ୍ରବଣତା , ସତ୍ୟଶୀଳତା ପ୍ରଭୃତି କବିତାରେ 
ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋ ଇଛି । ଏଜରା ପାଉଣ୍ଡ ମତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ସମସ୍ତ ସୃଷ୍ଟିରେ ଦଶଭାଗରୁ 
ଏକ ଭାଗ ପ୍ରେରଣା ହେବା ସ୍ଥଳେ ଅବଶିଷ୍ଟି ନଅ ଭାଗ ଝାଳ ଅର୍ଥୀତ ଶ୍ରମ ଓ ସାଧନା । 
ଏହି କା ଳଖଣ୍ଡର କବିମାନେ କବିତାର ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧିରେ ମନୋ ନିବେଶ ନକରି କବିତାର 
ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ଉପରେ ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶ ସହିତ ସତ୍ୟର 
ପ୍ରକଟନ ମାଧ୍ଯମରେ ଜାଗତିକ ତଥା ମହା ଜାଗତିକ ଭା ବସ୍ପନ୍ଦନରେ ଏହି ସମୟର 
କବିତା ଛନ୍ଦାୟିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଜ୍ଞା ଆବେଗ ଓ ସତ୍ୟଦର୍ଶିତା ଦ୍ଵାରା କବିତାର ସ୍ତୁପ 
ଭିତରୁ ଉତ୍ତମ କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ବାରି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । 

ପ୍ରକୃତ ପକ୍ଷରେ ଗଦ୍ୟ କବିତା ଗୁଡ଼ିକର ନିଷ୍ଠାପର ଅନୁଶୀଳନ ବଦଳରେ 
କବିତା ଗୁଡ଼ିକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ନିଷୂର ମନ୍ତବ୍ୟହିଁ କେବଳ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା 
ପାଠକ ସମାଜରେ କବିତାର କ୍ଷେତ୍ର ମାର୍ଜିତ, ଉନ୍ନତ ଓ ରୂଚିଶୀଳ ହେବାରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକ 
ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ପାଠକର ସଚେତନ ଦୃଷ୍ଟିଶୀଳତାରେ କବିତାପରି ଏକ ମହାର୍ଘ ସୃଷ୍ଷି 
ଉଦ୍ୀ ବିତ ରହେ | କବି ସୂର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ର ମତ ଦିଅନ୍ତି, ପାଠକ ଳେଖକ ଠାରୁ ବେଶି 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ | ମହୁଫେଣାର ସ୍ଥିତି ଖାଲି ଫୁଲ ରସରେ ନୁହେଁ ମହୁମାଛିର ଶୁଣ୍ଢରେବି 
ନିହିତ ଥାଏ । ପାଠକମାନେ ଅନେକତ୍ର କବିତାର ସରଳତା, ଛାନ୍ଦସିକତା ଓ କବିତା - 
ରଚନା ଯୋଗ୍ୟ ବିଷୟକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବାକୂ ଆଗ୍ରହୀ ବୋଲି କୁହା ଯାଉଛି । ସୀମ୍ପତିକ 
କବିତା ପ୍ରତି ଦୀର୍ଘ ଦିନ ଧରି ରହିଥ୍ବା ପାଠକୀୟ ଅନାଦରପଣ ( ତଥାକଥ୍ତ) କୁ 
ନେଇ ଏମିତି ପ୍ରଶ୍ନ କବିମାନଙ୍କୁ ଅଧ୍କ ସରଳ, ମୁକ୍ତ ଓ ପରିଚ୍ଛନ୍ନ, ସ୍ଵଚ୍ଛ ହେବାକୁ 
ପ୍ରବତ୍ତୀଇଛି । ନିଜର ଭାବବୋଧକୁ ଅନ୍ୟ ପାଖରେ ଥୋଇ, ତାର ମନଃସ୍ଥିତିକୁ ହଲଚଲ 
କରିଦେବାରେ ସମକାଳୀନ କବିତାର ସାର୍ଥକତା ।”? (୬) 

ସତୁରି ପରବଭ୍ତୀ ଓଡ଼ିଆକବିତା ମୁଖ୍ୟତଃ ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ରଚିତ କବିତା ହେଲେହେଁ 
ସେଥ୍ରେ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଛନ୍ଦର ଆଧୂକ୍ୟ ଯୋଗୁ ତାହାର ମାଧୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାକ୍ତନ ପଦ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା 
କୌଣସି ଗୁଣରେ ଉଣା ନୁହେଁ । ସତୁରି ପରବଭ୍ତୀ ପ୍ରବୀଣ, ତରୁଣ ଓଡ଼ିଆ କବିଙ୍କ 
କବିତାର ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ କାବ୍ୟଗୁଣଟିକୁ ଉପଲବ୍ଧୁ କରିହେବ । 

ନୂତନ ଶବ୍ଦ ଯୁଗ୍ଳ ନିମୀଣ, ରୂପକାମ୍ମକତା , ଚିତ୍ରକଳ୍ପର୍ମ , ଧବନ୍ୟାନୁକୃତ ନୂତନ 
ଶବ୍ଦ ଯୋଜନା , ଅନ୍ତଃ ସ୍ଥଳର ଗଭୀର ପ୍ରାଣ ଫୁ ଆଦି ବହୁ ବିଷୟର ସଂସ୍ଥାପନ 
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ଉପସଂହାର ୨୫୩ 


ହୋ ଇଥ୍‌ବା କାରଣରୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟଖଣ୍ଡର କବିତା ଆପାତତଃ ଗଦ୍ଯମୟ 
ମନେହେଲେ ହେଁ ତାହା ତାର ପ୍ରାଣ ଓ ଉଚ୍ଚାରଣରେ ଅଧ୍କ କାବ୍ୟିକ । ତେଣୁ ସତୁରି 
ପରବଭ୍ରୀ ଓଡ଼ିଆକବିତାକୁ ଅମଧୂର, ନୀରସ ଓ ଅସଫଳ କବିତା ବୋଲି? ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିବା ଅସମୀଚୀନ । 

କବିତାର ବଡ଼ ଚମକ୍ଲାରିତା ହେଲା ତା'ର ଅନନ୍ୟ ଜୀବନମୟତାର ଗୁଣ; 
ଯାହା ସତୂରି ପର କବିତାରେ ଏକ ଯାଦୂକରୀ ସ୍ପର୍ଶ ଆଣି ଦେଇଛି । ତା ଳମାନ ସର୍ବସ୍ବ 
ସଙ୍ଗୀତ, ପଦ୍ୟବଦ୍ଧତା, ବାର୍ଣ୍ଡିଛନ୍ଦ, ତଥା ଅକ୍ଷର ଗଣନା ପୂର୍ବକ ପଦ ଯୋଜନା 
ବିରହିତ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅସଫଳତାକୁ ନିର୍ଣ୍ଣୟ କରୁଥ୍‌ବା ରୂଢ଼ୀବାଦୀମାନଙ୍କର 
ବିଚାରଧାରା ଯେ କେତେ ଭ୍ରମାତ୍ମକ ତାହା ସତୁରି ଉତ୍ତର ଓଡ଼ିଆକବିତା କୁ ଅନୁଶୀଳନ 
କଲେ ଉପଲବ୍ଧି କରି ହେବ । ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ ରଚିତ ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାଯେ ଅସଫଳ 
କବିତା ଅବା ଅକବିତା ଏପରି ଚିନ୍ତାଧାରା ଏକାନ୍ତ ଅମୂଳକ | କଥ୍ୟ ରୀତି ଯେଉଁ ସ୍ଵାଭାବିକ୍‌ 
ଆତ୍ମୀୟତାର ଅବସର ସୃଷ୍ଟି କରେ ତାହାହିଁ ଉଭୟ କବି ଓ ପାଠକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ନିବିଡ଼ ଓ 
ପାରସ୍ପର୍ଯ୍ୟାମ୍ଵକ ସମ୍ପର୍କର କାରଣ ହୋଇଥାଏ । ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଭାଷାଗତ ଆଦାନ 
ପ୍ରଦାନ ମଧୂର ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ଏହି ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହା ଯାଇପାରେ ଯେ ପ୍ରାକ୍ତନ 
ବାର୍ଣ୍ଡିକଛନ୍ଦ ଯେତେବେଳେ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କୃତ୍ରିମ ସେତେବେଳେ ବାକ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଭାବଛନ୍ଦ 
ଅଧ୍କ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ମାର୍ମିକ । ଏହି ସମୟଖଣ୍ଡର ଅଧ୍‌୍କାଂଶ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ବାକ୍ଛନ୍ଦର ଏହି ମାର୍ମିକତାହିଁ ଏକ ଗୀତିମୟ ପ୍ରଭାବର ମୂଳ କାରଣ ହୋଇଛି । 

ମର୍ମସ୍ପଶୀ କବିତା ସବୁକାଳରେ ଉତ୍ତମ କବିତାଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇଛି । 
ଏହି କ୍ରମରେ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋ ଚକ ପ୍ରଫେସର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ଶତପଥୀଙ୍କ ଅଭିମତ ଏଠାରେ ପ୍ରଣିଧାନ ଯୋଗ୍ୟ ¦ 

“ସ୍ବର ଭଲ କବିତା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବଆବେଦନକ୍ଷମ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ । କବି 
ହୃଦୟର ଉତ୍ତରଳ ଢ଼େଉ ଶବ୍ଦମାଧ୍ୟମରେ ଚିତ୍ରଟିଏ ଆଙ୍କି ଦିଏ । ସେଥ୍‌ରେ କବି ଅନ୍ତରର 
ଆବେଗ, ହୃଦୟର ଉପଲବ୍ଧି, ଓ ମସ୍ତିଷ୍କର ( ପ୍ରଜ୍ଞାର) ହୁଏ ଚମକ୍୍‌ାର କାରଣ | ଇନ୍ଦ୍ରିୟ 
ମାଧ୍ଯମରେ ବସ୍ତୁର ସୂଳରୂପ କିମ୍ବା ସୃକ୍ଷୁରୂପକୁ ଆଗ ସେ ଆସ୍ଵାଦନ କରି ସାରିଥାଏ । 
ତେବେ ଯେଉଁ କବିତା ବସ୍ତୁର ସ୍ଥୂଳ ରୂପ ଅପେକ୍ଷା ତାର ବସ୍ତୁତ୍ଧକୁ ବା ସୃକ୍ଷ୍ମରୂପକୁ 
ଅଧ୍କ ସନ୍ଧାନ କରିପାରେ ସେ କବିତାର ସାର୍ଥକତା ଅଧ୍କ ! ସବୁ ଭଲ କବିତା 
ପାଠକର ପ୍ରାଣ, ମନ ଓ ଅନ୍ତରକୁ ଛୁଇଁ ତା ଚିତ୍ତରେ କିଛି ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଠି କରିବ । 
କବିତା ତ ଚେତନା ଗଭିତ ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ! କେହି ବିପ୍ଳବ ଚେତନାର କେହି ପ୍ରେମର 
ସୁକୁମାର ଅନୁଭୂତି, କେହି ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟର ଆସ୍ଵାଦନ ତ କେହି ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସଂପକୀୟ 
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୨୫୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚବନ୍ଦ 


ଦାର୍ଶନିକ ଚେତନାକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ । ତେବେ କହିବାରେ ହିଁ ଥାଏ ବିଶେଷତ୍ସ 
ଯାହାକୁ ଆମେ କବିତାର କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ ବା ଶିଳ୍ପବିଧ୍‌ ବୋଲି କହିବା । ସବ୍ର ଭଲ କବିତା 
ସରଳ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ମାଧ୍ଯମରେ ଅନ୍ତରରେ କିଛି କୋଳାହଳ ସୃଷ୍ଟି କରି ପାରେ- 
ପାଠକର ମନରେ ଭଲ କବିତାଟିଏ ହିଁ ଦୀର୍ଘକାଳ ପାଇଁ ଲାଖ୍‌ ରହେ | ଏହି ପରି 
ଲା ଖ୍ରହିବା କବିତାକୁ ଆମେ କୌଣସି ବୌଦ୍ଧିକ ଆଚ୍ଛାଦନ ଵା ଦୁରୁହ ଶବ୍ଦ ସଜ୍ଜା 
ଭିତରେ ପାଇ ପାରିବାକି ?”? (୭ ) 

ସତୁରି ଉତ୍ତର କବିତା ଉପରୋକ୍ତ ଶିଳ୍ପବିଧ୍ର ବିଶେଷତ୍ସରେ ମଣ୍ଡିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପାଠକର ଅନ୍ତରକୁ ନାନା ଭାବରେ ବାନ୍ଧି ରଖୁଛି । 

ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦ ରଚିତ ଅନେକ କବିତା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଭାବେ ଏକ କାବ୍ୟିକ 
ଧାରାକୁ ଧରିରଖିଛି । ସତୂରିରୁ ସମ୍ପତି ସମୟଖଣ୍ଡରେ ରଚିତ କବିତାରେ ଏହି 
କାବି୍ୟକତାର ଗୁଣ ଓ ପ୍ରଭାବ ବହୁ ଭାବରେ ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ; ଯାହା ପାଠକର ଟେତନାକୁ 
କ୍ରମଶଃ ଆର୍ଦ୍ଧ କରିଦିଏ ! ସତୁରି ପର ଓଡ଼ିଆକବିତାରେ ଥୁବା ଅନ୍ତର୍ନିହିତ କାବ୍ୟିକତାର 
ଗୁଣ ଓ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରାକ୍ତନ ସଙ୍ଗୀତ ପ୍ରଧୀନ କାବ୍ୟକବିତା ଠାରୁ କୌଣସି ଗୁଣରେ ନ୍ୟୁନ 
ନୁହେଁ । କବିତାର ଆଙ୍ଗିକ ତଥା ଆତ୍ମିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ତଦ୍‌ଜନିତ ଚମଜ୍ରାରିତା ଏକ 
ଅନ୍ତରୀଣ ସାଙ୍ଗୀତିକତାରେ କଲ୍ଲୋଳିତ ହୋଇ ଉତ୍ତର ସତୁରି ଓଡ଼ିଆକବିତାକୁ ସାମଗ୍ରିକ 
ଭାବେ ଅଧ୍କ ମଧୁର କରିଛି । Oo୧0 


ଉଦ୍ଧୃତି - ସୂଚୀ 

( ୧) ଅଧ୍ୟାପକ ତାରିଣୀ ଚରଣ ଦାସ, ସମୀକ୍ଷାୟନ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର-କଟକଙ- ୨, 
୧୯୭୫,ପୃ- ୧୧୪,୧୧୬,୧୧୯ 

( ୨) ତତ଼୍ରୈବ, ପୂ-୧୧୯,୧୨୦ 

(୩) ଡକୃର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉପମା ଅଧ୍ୟୟନ, ଲକି 
ପ୍ରିଣ୍ଚର୍ସ୍‌, ବ୍ରହ୍ମପୁର, ୧୯୮୭, ପୂ-୩ 

(୪) - ବଜନାଥ ରଥ, “ମୋକଥା:କବିତାର କଥା”, ମନର ମାନଚିତ୍ର, ଗ୍ରନ୍ଥ ମନ୍ଦିର, 
କଟକ, ୧୯୮୩, ପୃ-'ଗ” 

(୫) ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ଚେତନାର ତୌହଦୀ , ଅଗ୍ରଦୂତ, ୧୯୮୩, ପୃ-୮୫ 

(୬) ସୂର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ର ସୃଜନ ଆଳାପ, କଥାକଥା: କବିତା କବିତା: ପ୍ରଥମ ବର୍ଷ ସଂଖ୍ୟା, 
ଅକ୍ନୋବର-ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୯୮ ପୃ-୩୬ 

(୭) ଡକୃର ନିତ୍ଯାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, କାବ୍ଯ ସମୀକ୍ଷଣ, ସମସାମୟିକ, ଓଡ଼ିଆ କବିତା, 
ଗ୍ରୀଷ୍ଠଂବଷୀ- ୧୯୯୭, ପୃ-୭୫ 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ ୨୫୫ 


ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧ ସୂଚୀ 

ଓଡ଼ିଆ 

ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବୃନ୍ଦାବନ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତୟର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, କଟକ, ୧୯୭୯ 

ଉଦ୍‌ଗାତା ଗୋବିନ୍ଦଚନ୍ଦ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ସାରସ୍ବତ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୭୮ 

କର ପଡ୍ଜିତ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ ତରୁଣ ଶନ୍ଦକୋଷ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, କଟକ- ୨ , ପୁନର୍ମୁଦ୍ରଣ: ୧୯୮୯ 

କର ଡଃ ବାଉରୀ ବନ୍ଦୁ, ସମ/ଲୋ/ଚନା ସ୍ତବକ, ଓଡ଼ିଆ ଲେଖକ ସମବାୟ ସମିତି, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୨୦୦୧ 

କର ଡଃ ବାଉରୀ ବନ୍ଧୁ ଅନୁବାଦକ - ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆଛନ୍ଦ (ମୂଳଲେଖା - ଡଃ ରାମବାହାଲ 
ତିୱାରୀ ) - କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୮୩ 

ଖଟୁଆ ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଶବ୍‌ଦଳ ନିରାପଛା, ଓଡ଼ିଶାବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ- ୨, ୧୯୮୪ 

ଜେନା ବୈରାଗୀ ଚରଣ, ନନ୍ଦନତା୍ିକ ର ବନ୍ଦାବନୀ, ତାରିଣୀ ପ୍ରିଣ୍ଡର୍ସ୍‌, ବୁଲା, ୧୯୮୫ 

ତ୍ରିପାଠୀ ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ, ଯେ ରତ ଗାଇଥ୍ଲି, ଶ୍ରୀପୂର୍ଣ ପ୍ରକାଶନୀ , ପୂରୀ, ୧୯୯୬ 

ଦାଶ ଡଃ କୁଞ୍ଜ ବିହାରୀ , ସାହିତୟ ଓ ସମ/ଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର, କଟକ- ୨, ୧୯୮୦ 

ଦାଶ ପ୍ରଫୁଲ୍ମକୁମାର ( ସବ୍ୟସାଚୀ ), ଅନ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀର ସୁର୍ଯ୍ୟ, ସାରସ୍ବତ ଭଣ୍ଡାର, କଟକ- ୨, 
୨ୟ ସଂସ୍କରଣ, ୧୯୮୭ 

ଦାଶ ମମତା, ଅବାକ୍‌ ସହୁ, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୮୯ 

ଦାଶ ରାଜକିଶୋର, ଲୋଡ଼ା ନାହିଁ ମୋର କଛବଟର ଛାଇ, ଶ୍ନେତପଦ୍ଧା ପ୍ରକାଶନୀ, 
ପାରଳାଖେମୁଣି, ୧୯୯୩ 

ଦାସ ଜଗନ୍ନାଥ, ପ୍ରସାଦ, ଅନ୍ୟ ସବୁ ମୃତୁୟ, ଜେ. ମହାପାତ୍ର ଏଣ୍ଡକୋ , କଟକ, ୧୯୭୫ 

ଦାସ ଜ୍ୟୋତ୍ସା, ଅମୃତା, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଯୋର୍‌, କଟକ- ୨; ୧୯୯୧ 

ଦାସ ଅଧ୍ଯାପକ ତାରିଣୀଚରଣ, ସମନ୍ଷାୟନ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର , କଟକ- ୨, ୧୯୭୫ 

ଦାସ ଦାଶରଥୀ, ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ଜିଜ୍ଞାସ/ ଚିଜ଼କନଛ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ- ୨, ୧୯୭୯ 

ଦାସ ଦାଶରଥୀ, ସାହିତ୍ୟ ସନ୍ଧାନ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ- ୨, ୧୯୭୫ 

ଦାସ ଦାଶରଥୀ, କାବ୍ୟ ସ୍ଘାଦ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଛିସର୍ଶ, କଟକ, ୧୯୭୩ 

ଦାସ ପଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ, ନୀନକଣ୍ଡ ଗର୍ଧାବନୀ, କଟକ ଷୁଡ଼େଣ୍ଟସ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୬୩ 

ଦାସ ପଶ୍ତିତ ନୀଳକଣ୍ଠ, ଓଡ଼ିଅ/ ଭା ଝ/ ଓ ସ/ହିଚୟ, ନବଭାରତ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୫୮ 

ଦାସ ପ୍ରିୟବ୍ରତ, ରଗବେଦ ସୌରଭ, କୋଣାର୍କ ପରିଣ୍ଟର୍ସ, କଟକ-୮, ୨ୟ ସଂସ୍ରଣ ୧୯୭୭ 

ଦାସ ରବିପ୍ରିୟ, ସବୁ ପରିଚିତ ଅ/ଝ୍‌, ଗୀତା ପ୍ରକାଶନୀ , ଖୋବ୍ଧୀ, ୧୯୯୪ 

ଦାସ ଡକୃର ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର, ଛନ୍ଦ ଓ ଅଳଙ୍କାର, ପୁସ୍ତକଭଣ୍ଡାର, ବହୁପୁର- ୧ 

ଦାସ ସଦାଶିବ, କାଳ ନିରବ, ସତ୍ୟବ୍ରତ ପ୍ରେସ, ୧୯୯୩ 
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୨୫୬ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ଦାସ ସଦାଶିବ, ସ/ତସମୁଡ଼ ଚେର ନଲ, ଚିତ୍ରୋପୂଳା ପବ୍ନିକେଶନ୍‌ସ୍‌, ସାଲେପୁର, ୧୯୯୫ 

ଦାସ ସାରଳା, ସାରଳା ମନ୍ଦାଭାରତ, ଓଡ଼ିଶା ସରକାର ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଭାଗ, ୧୯୬୫ 

ଦାସ ସୁଧା, ବାପ, ବିଶୃମୁକ୍ତି ପ୍ରକାଶନ, ଭୁବନେଶୁବର, ୧୯୯୯ 

ଦାସ ପଭ୍ତିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ, ଓଡ଼ିଅ/ ସାହିତୟର ଲଚିହାସ, ୨ୟ ଭାଗ, ଗ୍ରଛ୍ମନ୍ତିର, ୧୯୭୮ 

ଦେବଶମୀ ମିଶ୍ର ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ, ଉଫ// ବିଚ/ର, ବାମଣ୍ଡା,୧୯ ୧୩ 

ଦେବଶମୀ ମିଶ୍ର ଶ୍ରୀ ବ୍ରଜବନ୍ଧୁ ଉପଥ/ ଅନିଷ୍ଠ ଚିଛା, ହିତୈଷିଣୀ, ଇଲେକବର୍ରିକ୍‌ ମେସିନ୍‌ 
ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୧୪ 

ଧଳ ଭିକାରୀ , ସମୟର ସୁର, ଗୀତା ପ୍ରକାଶନୀ , ଖୋଦ୍ଧୀ, ୧୯୮୬ 

ନନ୍ଦ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର, ଶାନ ବଣର କବିଚା, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଛିସର୍ଶ, କଟକ- ୨, ୧୯୮୦ 

ନନ୍ଦ ରବିନାରାୟଣ, ନିଶିଦ୍ ମୂଗୟ/, ବସନ୍ତ ପବ୍ଛିକେଶନ, ୧୯୯୯ 

ନାୟକ ରଞ୍ଜ୍ତା, ଅଶା/ଛ ଅପରାହୁ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ- ୨, ୧୯୮୯ 

ନାୟକ ରକ୍ଷକ କୁମାର, ଜଦି ଜଡ/ଣ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୯୯ 

ନାୟକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର କୂମାର, ଓଡ଼ିଅ/ ରୀତି କାବ୍ୟର ଭିଜି ଓ ଭୁମି, ପ୍ରେଷ୍ଟସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ୧୯୭୯ 

ନାୟକ ଡଃ କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ, କଳି ଓ କାମିନୀ, ଉକୁଳିକା, କଟକ, ୧୯୮୨ 

ପଟ୍ଟନାୟକ ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର, ଅଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ/ କବିତ/ରେ ଶାହୟ ଚିଛାଧାରା, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, 
୧୯୮୪ 

ପଟ୍ଟନାୟକ ବିଭୂତି, ସାହିତ୍ୟର ସୂଚୀ ଫନ୍ର, ନାଳନ୍ଦା, ବିନୋଦବିହାରୀ , କଟକ, ୧୯୭୬ 

ପଟ୍ଟନାୟକ କବିଚନ୍ଦ୍ର ଡଃ କାଳୀଚରଣ, ଆମର ସଙଂୟତ ଧା/ର/, ସାଥୀ ମହଲ, କଟକ- ୨, 
୧୯୮୧ 

ପଟ୍ଟନାୟକ ତପନ, ବିନିମୟ, କରିଏସନ୍‌ ପ୍ରିଣ୍ିଂ ଇଶ୍ଡଷ୍ଟିଜ୍‌, ୧୯୮୯ 

ପଟ୍ଟନାୟକ ହିମାଂଶୁ, ଯଦିମେୋ/ର, ଗାୟତ୍ରୀ ପ୍ରକାଶନ, ଭୁବନେଶୃର, ୧୯୯୬ 

ପଟ୍ଟନାୟକ ଅମୀୟବାଳା, ଅମୂୃତାକ୍ଷର, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, କଟକ- ୨, ୧୯୯୪ 

ପଟ୍ଟନାୟକ ଡଃ ଦେବୀ ପ୍ରସନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ ଦ/କ୍ଷା, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, କଟକ- ୨ ୨ୟ ସଂସ୍କରଣ, 
୧୯୮୪ 

ପତି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ, ନିଃସର୍ ନିନୟ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ- ୨, ୧୯୮୩ 

ପତି ଡଃ ମଧୁସୂଦନ, ଅନୁଶୀଳନ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ 

ପତି ତଃ ମଧୁସୂଦନ ଓ ମହାପାତ୍ର ଅଶୋକ କୁମାର, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆଁ କବିତାର ଶୈଳୀ 
ତାଢ଼୍ିକ ସମ/ଲୋଚନା, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ଜୀବନରଙ୍ଗ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ, 
୧୯୯୫ 

ପଣ୍ଡା ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର, ସୁଣାକ୍ଷର, କଟକ ଷ୍ଟଡେଣ୍ଟ୍‌ସ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ, ୧୯୭୭ 

ପଣ୍ଡା ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର, ଅନ୍ୟ/, ପ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ୧୯୮୮ 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ ୨୫୭ 


ପରିଡ଼ା ହିମାଂଶୁ ଶେଖର, ଅ/ଜ କେତେ ଦର, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଛିକେଶନ୍‌ସ୍‌, କଟକ, ୨୦୦୦ 

ପରିଡ଼ା ପ୍ରତିଭା, ହଠାବ୍‌ ଲଶୁର ପାଲଟିକଯିବା "ମେୋ/ନ୍ତରେ, ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୮୮ 

ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସୌମ୍ୟନାରାୟଣ, ଜଜ଼ିଣିଖ୍ବାର ବେଳ, ସିଦ୍ଧବୀର ଅପ୍ସେଟ୍‌, ୧୯୯୮ 

ପୀଟଶାଣୀ ପ୍ରସନ୍ନ, ଦେଖ/ହେଲେ କହିବିସେ କଥା, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, ୧୯୯୦ 

ପାଙ୍ବ ବିନୋଦିନୀ, ଅଛରୁ ଆରମ୍ଭ ଉପେନ୍ଦୁ କୁବେର ପବ୍ନିକେଶନ୍‌ ସ୍‌, ବାଲେଶ୍ବର, ୨୦୦୦ 

ପୃଷ୍ଟି ସୁନାଲ କୁମାର, ଚିନୁ ଚିହୁ। ନିର୍ଜନଚା, ନାଳନ୍ଦା, କଟକ, ୧୯୮୮ 

ପ୍ରଧାନ ଅଜୟ, ଭୁମିପର୍ବ, ମିଡ଼ିଆଲିଙ୍କୁ, କଟକ, ୧୯୯୧ 

ପ୍ରଧାନ ଅଜୟ, ଶବ୍ଦ ସ/ଚଚାଳ, ଜ୍ଞାନଯୁଗ, ଭୁବନେଶୁର, ୧୯୯୭ 

ପ୍ରତାପ ରମେଶ, ଦୂରରୁ ଝୁଭୁଥବା ଗ/ଚ, ଚଣ୍ଡୀଖୋଲ, କଟକ, ୧୯୯୧ 

ପ୍ରଧାନ ଡଃ ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର, ନ ଅଉ ମାନ - ହଂସ ଓ ସାରସ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୭୩ 

ପ୍ରଧାନ ଡଃ ଶରତ ଚନ୍ଦୁ, କାବ୍ୟଧାରା ଓ. କବିମ/ନସ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ କଟକ- ୨ 

ପ୍ରହରାଜ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର, ପୂର୍ଶଚନ୍ଦୁ ଓଡ଼ିଆ ଭାଧ/ କୋଷ, ସପ୍ରମ (ଭାନୁଗଙ୍ଗ) ଖଣ୍ଡ ଉତ୍କଳ 
ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ, ୧୯୪୦ 

ବଡ଼ପଣ୍ଡା ହରିଶଙ୍କର, ରଛ ଜାତକ, ସନ୍ତୋଷ ପ୍ରିଣ୍ଚର୍ସ୍‌, ବହୁପୁର-୯, ୧୯୮୪ 

ବଳୀ ୟାର ସିଂହ ଚିନ୍ତାମଣି , ସଂ- କବି-କବିତା- ୧୯୮୪, ଗାୟତୁ¦ , ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୪ 

ବହିଦାର ବଳଭଦ୍ର, ଯଚିଫାଚ, ସାରସ୍ବତ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ, ୧୯୩୭ 

ବାରିକ ସୌରୀନ୍ଦ, ଅ/ମେ ଦୁହେଁ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ , କଟକ, ୧୯୯୧ 

ବାରିକ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଚେତନାର ଚୌନ୍ଦଦ/, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ- ୨, ୧୯୮୩ 

ବାରିକ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଅ/କାଶ ପରି ନିବିଡ଼, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ- ୨, ୧୯୮୫ 

ବେହେରା ଚିନ୍ତାମଣି, କ/ବୟ ଓ କନ/କ/ର, ଜଗନାଥ ରଥ, କଟକ- ୨, ୧୯୮୩ 

ବେହେରା ଚିନ୍ତାମଣି, କନା ଦୃଶି, ବୁକ୍ସ୍‌ ଆଣ୍ଡ ବୁକ୍‌ସ୍‌, କଟକ- ୨, ୧୯୮୨ 

ବ୍ରହ୍ମା ଗୌରୀଜୁମାର, ଚିଛା ଓ ଚେତନା, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ପ୍ରେସ୍‌, ଡଗରପଡ଼ା, କଟକ 

ଭଞ୍ଜ ଉପେନ୍ଦ୍ର ରସଫଞ୍ଚକ, ଧର୍ମଗ୍ରନ୍ଧ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ- ୨ 

ମଲ୍ଲିକ ହୃଷିକେଶ, ଧ/ନ ସା/ଜଉଟା ଝିଅ, ବର୍ଣ୍ଣମାଳା ପ୍ରକାଶନୀ , କଟକ-୯, ୧୯୮୭ 

ମଲ୍ଲିକ ହୃଷିକେଶ, ଉଳୁଡ଼ା କ୍ଷେତର ଗତ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ- ୨, ୧୯୯୧ 

ମହତାବ ଖଗେଶ୍ବର, ବିଷର୍ଣ ସୁର୍ଯ୍ୟ ସାଥୀମହଲ, କଟକ, ୧୯୮୪ 

ମହାନ୍ତି ଅପଣ୍ତୀ, ଅସତ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ- ୨, ୧୯୯୩ 

ମହାନ୍ତି ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ, ସମୁଦ଼ ସୁ/ନ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ 

ମହାନ୍ତି ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ, ସମୁଦ଼ ସୁ/ନ, ଲାର୍କ ବକ୍ସ୍‌, ୧୯୭୦ 

ମହାନ୍ତି ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ, ଆ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଲିସ/ର, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ୧୯୮୮ 

ମହାନ୍ତି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ, କବିତା ସମୁ, ଚତୁରଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶନୀ , ଭୁବନେଶବର- ୯, ୧୯୯୫ 
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୨୫୮ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚଛନ୍ଦ 


ମହାନ୍ତି ଡଃ ଜାନକୀ ବଲୁ୍ଭ, ଓଡ଼ିଆ ଛନ୍ଦର ବିକାଶ ଧା/ରା, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, 
୧୯୯୭ 

ମହାନ୍ତି ଡଃ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ, ନବୟୁଗର କବି ଓ ଜକାବୟଧ//ରା, ରୁବି ପ୍ରିଣ୍ଡସ୍‌ଟ ୧୯୮୯୧ 

ମହାନ୍ତି ଡଃ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆଁ ଛନ୍ଦ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ୧୯୬୧ 

ମହାନ୍ତି ଡଃ ଜାନକୀ ବଲୁ୍ଭ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଅ/ ସାହିତୟ, ଗନ୍ଧ ପ୍ରକାଶନୀ , ୨ୟ ପ୍ରକାଶ, ୧୯୭୧ 

ମହାନ୍ତି ଡଃ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ, ଓଡ଼ିଆ/ ଛାନ୍ଦ ପରିଚୟ, ଦାସ୍‌ ବଦର୍ସ, କଟକ, ୧୯୬୫ 

ମହାନ୍ତି ଡଃ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ, ଓଡ଼ିଅ/ ସାହିତ୍ୟ ପରିକୁମ/, କଟକ ଷୁଡେଣ୍ଟସ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୭୬ 

ମହାନ୍ତି ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର, ଛ/ଲ ସହ ଲୁଚଳାଳି, ଓଡ଼ିଶା ବକ୍ଷ୍ଟୋର, କଟକ- ୨, ୨୦୦୦ 

ମହାନ୍ତି ଫନୀ ; ଫୟଚମ/, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ, ୧୯୮୮ 

ମହାନ୍ତି ଡଃ. ଭାରତୀ , ନ/ରବ ଆନାପଫ, ଅଙ୍କୁର ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପତିଷ୍ଠାନ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୨୦୦୧ 

ମହାନ୍ତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ, ସଂକଳନ“ ନୃଚନ କବିତା, ଓଡ଼ିଶା ଲେଖକ ସମବାୟ ସମିତି, 
୧୯୮୧ 

ମହାନ୍ତି ଅଧ୍ୟାପକ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ, ଅନୁବାଦ ଓ ଟୀକା - ଜାବ୍ୟଚକୁ:- ୱର୍ଡ୍ସ୍‌ ଓଁ, ଶେଲୀ, ଓ 
କୀଟ୍‌ସ୍‌, ଓଡ଼ିଶା ରାଜ୍ୟ ପାଠ୍ୟ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରଣୟନ ଓ ପ୍ରକାଶନ ସଂସ୍ଥା, ୧୯୯୬ 

ମହାନ୍ତି ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ (ସଂ) ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଅ/ କବିତ/-ସମ୍ଭାର, ସୁବର୍ଣ୍ଣରେଖା, 
ଭୁବନେଶୃବର, ୧୯୯୮ 

ମହାନ୍ତି ରାମହରି, ସଇ୍7ଚ ଫୁବେଶ, ଭାଗବତ ପ୍ରେସ୍‌, ଭଦୁକ, ୧୯୮୬ 

ମହାନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଶରତ କୁମାର, ଅଛିହୃବାଦର ମର୍ମ କଥା, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୭୭ 

ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କମ ବିକାଶ, ଅଗ୍ରଦୂତ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୭୯ 

ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯପର୍ବ, କଟକ ଷ୍ଟୁଡେଣ୍ଟସ ଷ୍ଟୋର ବାଲୁବଜାର, ୧୯୮୨ 

ମହାନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଳ, ଲାର୍କ ବୁକ୍ସ୍‌, ୧୯୭୯ 

ମହାପାତ୍ର ଉମାକାନ୍ତ, ଆକାଶେ ଆକାଣେସୁୁ, ଶ୍ରୀପଣ୍ୀ, ପୁରୀ, ୧୯୯୩ 

ମହାପାତ୍ର ଡକୃର ଧନେଶ୍ବର, ସାହିତ୍ୟ ଚକ୍ର, ଗ୍ରନ୍ଞମନ୍ଦି, କଟକ- ୨, ୨ୟ ସଂସ୍ରଣ, ୧୯୮୧ 

ମହାପାତ୍ର ପଣ୍ଡିତ ନାରାୟଣ, ଅନୁବା ଦକ- ସାହିତ୍ୟ ଦର୍ଫଣ, ବିଶ୍ଵନାଥ କବିରାଜ, ଓଡ଼ିଶା 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶୁବର, ୧୯୭୫ 

ମହାପାତ୍ର ମାନସ ରଞ୍ଜନ, ମାଟିଠୁ ଆକାଶ ପର୍ୟଛ, ଲାର୍କ ବକ୍ସ୍‌, ୧୯୯୨ 

ମହାପାତ୍ର ମାନସ ରଞ୍ଜନ, ଚିଜ଼କରର ସକାଳ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ, ୧୯୯୨ 

ମହାପାତ୍ର ଶୈଳବାଳା, କ/ବନ ବିଚିଜ଼ ଫୁଲ, ପ୍ରଜ୍ଞାଲୋକ, ପୁରୀ , ୧୯୯୪ 

ମହାପାତ୍ର ଶୈଳବାଳା , ନିଜର ନିର୍ଜନ ପଣ, ଗଛ ମନ୍ଦିର, ୨୦୦୦ 

ମହାପାତ୍ର ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର, ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଥ/ନ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍ଷ୍ଢୋର୍‌, କଟକ- ୨, ୧୯୮୩ 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଞସୂଚୀ ୨୫୯ 


ମହାପାତ୍ର ସୀତାକାନ୍ତ, ସମୟର ଖେଷନାମ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ୧୯୮୪ 

ମହାପାତ୍ର ସୀତାକାନ୍ତ, ପ୍ରଦକ୍ଷିଣ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିସର୍ଶ, କଟକ, ୨୦୦୨ 

ମହାପାତ୍ର ଅଧ୍ୟାପକ ସୀତାରାମ, ସମ/ଲୋଚନା ସମ/ରୋହ, ବିଜୟ ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ବରହୃୁପୁର- 
୧, ୧୯୭୧ 

ମହାରଣା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ ୨୦୦୧ 

ମହାରଣା ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ, ଶ/ଗୁଅ/ କ୍ଷତର ସହର, ବର୍ଣ୍ଣମାଳା , ସମ୍ବଲପୁର, ୧୯୮୮ 

ମାନସିଂ ଡଃ ମାୟାଧର, ଓଡ଼ିଅଆ/ ସାହିତ୍ୟର ଲତିହଦାସ, ଗନ୍ଧ ମନ୍ଦିର, କଟକ- ୨, ୧୯୬୭ 

ମିଶ୍ର ଅଶ୍ମିନୀ କୁମାର, ଅରଣ୍ୟ ସଙଂ/ତ, ଅଶୋକ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୯୭ 

ମିଶ୍ର ଡଃ ଇନ୍ଦୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଦୂୃଶି ଓ ଦିଗଛ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, ୧୯୯୧ 

ମିଶ୍ର ଅଧ୍ୟାପିକା ଇନ୍ଦୁ, ମିଥ୍‌ ଓ ଏହାର କାବିୟକ ଫୟେ/ଗ, ଗନଛମନ୍ଦିର, ୧୯୮୪ 

ମିଶ୍ର ଡଃ କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ଜପେନ୍ଦୁ ଭଞ୍ଜଙ୍କ କାବ୍ୟରେ ଉପମା ଅଦଧୟନ, ଲକିପ୍ରିଣ୍ଟର୍ସ - ବୃହୁପୁର, 
୧୯୮୭ 

ମିଶ୍ର ଡକୃର କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ନିଶୋର ଚନ୍ଦାନନ ଚପ ଓ ଚଉପଫଦୀ - ଚଉଚିଶ!, ତାରାତାରିଣୀ 
ପୁସ୍ତକାଳୟ, ୧୯୯୭ 

ମିଶ୍ର ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ମିଥ୍‌ ଫୁସ, ଫ୍ରେଣ୍ଡସ୍‌ ପବ୍ଲିଶର୍ସ, ୧୯୮୭ 

ମିଶ୍ର ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତୟ ଓ ସ/ହିତ୍ୟକାର, ଗ୍ରନ୍ଧମନ୍ଦିର, କଟକ- ୨, 
୧୯୮୨ 

ମିଶ୍ର ଡଃ ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର, କବିତ/ ଅନେକ ରତୁର, ବୁକ୍ସ୍‌ ଆଣ୍ଡ୍‌ ବୃକ୍ସ୍‌, ୧୯୭୯ 

ମିଶ୍ର ଡଃ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର, ରଢୁଚିରା, ଶ୍ରୀପଣ୍ଠୀ ପ୍ରକାଶନୀ ,ପୁରୀ, ୧୯୯୫ 

ମିଶ୍ର ଡଃ ଚିତ୍ତରଞ୍ଜନ, ଅ/ଳନୁ, ନବୋଦୟ ପ୍ରକାଶନ, କଟକ, ୨୦୦୧ 

ମିଶ୍ର ଦୀପକ, କବି, କବିତା ଓ ଚା 'ର ପୃଶ୍ଭୂମି, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ, କଟକ, ୧୯୭୭ 

ମିଶ୍ର ଡଃ ନରେନ୍ଦ୍ରାନାଥ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା, ବିଶୃଵଭାରତୀ, ୧୯୭୮ 

ମିଶ୍ର ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମଚ ବନ, ପ୍ରକାଶକ -ନୀ ଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର, ପୁରୀ, ୧୯୯୪ 

ମିଶ୍ର ନିର୍ମଳ ଚନ୍ଦ୍ର ମୁଛ/ଣ, ପ୍ରକାଶକ-ନୀ ଳକଣ୍ଠ ମିଶ୍ର ୧୯୯୯ 

ମିଶ୍ର ପଣ୍ତିତ ନୀଳମଣି, ଓଡ଼ିଅଁ କବି ଓ କାବ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର 
୨ୟ ସଂସ୍କଣ- ୧୯୮୪ 

ମିଶ୍ର ପଣ୍ମିତ ବିନାୟକ, ଓଡ଼ିଆ/ ଛନ୍ଦ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ଭୁବନେଶ୍ବର, 
୧୯୫୮ 

ମିଶ୍ର ପଣ୍ଡିତ ବିନାୟକ, ଓଡ଼ିଆ/ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ରାଷ୍ଟ୍ରଭାଷା ପୁସ୍ତକ ଭଣ୍ଡୀର, ୧୯୬୨ 

ମିଶ୍ର ବିଭୂଦତ୍ତ (ସଂ) କବିତା କାଲି ଓ ଆଜିର, ଗ୍ରଛ୍ଧ ପ୍ରକାଶନୀ, ୪ର୍ଥ ମୁଦ୍ରଣ, ୧୯୮୦ 

ମିଶ୍ର ଶ୍ୟାମାପ୍ରସାଦ, ସମୟ/ଛର, ଶ୍ୟାମଳାଇ ପ୍ରେସ୍‌, ବୃହୁପୁର, ୧୯୯୪ 
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୨୬0 ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ମିଶ୍ର ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା, କବିତା ଥ//ଲୋଚନାର କେତୋଟି ପାହାଚ, ସମାବେଶ ପ୍ରକାଶନୀ, 
ଭୁବନେଶ୍ବର, ୧୯୮୭ 

ମିଶ୍ର ଡଃ ସଂଘମିତ୍ରା , ନିଜର ଭାବିଲା ପରେ, ଅପରାଜିତା -ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୯୬ 

ମିଶ୍ର ସୁଚେତା, ପୁର୍ବରା/ଗ, ଅପରାଜିତା -ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୯୧ 

ମିଶ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ହାୟ ଶନ୍ଦ, ପକ୍ଷୀଘର ପ୍ରକାଶନୀ , ଖୋଦ୍ଧୀ, ୨୦୦୧ 

ମିଶ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଶୂନ୍ୟବାସ, ପରିଣ୍ଟମ୍ୟାନ୍‌, ୨୧୦ ୨, ଭୁବନେଶୁର- ୨, ୨୦୦୦ 

ମିଶ୍ର ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର, ଅ/ୟନେପଦା, ୧୯୬୫ 

ରଥ ଡଃ ଅଶୋକ, ଓଡ଼ିଅ/ ଛ/ନ୍ଦ, ବିଶୃଭାରତୀ, ୧୯୮୬ 

ରଥ ଜୟନ୍ତୀ , ଜ/ବନ ପାଢ଼ ମେ/, ଆର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, ୧୯୯୭ 

ରଥ ଶ୍ରୀ ଦୀନବନ୍ଧୁ, ହିନ୍ଦୀ ସାହିତୟ ପରିଚୟ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ, ୨ ପ୍ରକାଶ, ୧୯୯୪ 

ରଥ ଅଧ୍ାପକ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର, ଫୂତୀକ ଓ ଫ୍ରତୀକବାଦ, ବିଜୟ ବ୍ରକ୍‌ ଷ୍ଟୋସ୍‌, ବରହୁପୁର- ୧, 
୧୯୭୨ 

ରଥ କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ, କଳିସୁର୍ଯ୍ୟ ଗନ୍ଧା ବଳୀ, କଟକ ପବିସିଂ ହାଉସ୍‌, ୧୯୬୫ 

ରଥ ବ୍ରଜନାଥ, ମନର ମାନଚିକୁ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, କଟକ, ୧୯୮୩ 

ରଥ ରମାକାନ୍ତ, ସ7ମ/ଛବାସ, ଚନମନ୍ଦିର, କଟକ, ୨୦୦୨ 

ରଥ ରମାକାନ୍ତ, କକେତେଦିନର, ୨ୟ ପ୍ରକାଶ, ଲାର୍କ ବୁକ୍ସ୍‌ ଭୁବନେଶୁୃର, ୧୯୭୮ 

ରାଉତରାୟ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ସାହିତୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଅଗ୍ରଦୂତ, କଟକ ୧୯୭୯ 

ରାଉତରାୟ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, କବିତ/- ୧ ୯୬୨, ୩ୟ ସଂସ୍କରଣ, ଗନଛମନ୍ଦିର, ୧୯୯୯ 

ରାଉତରାୟ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ଭାନୁମଚୀର ଦେଶ, ଗ୍ରନ୍ଧାବଳୀ 

ରାଉତରାୟ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, କବିତ/ - ୧ ୯ ୯୦, ଦିଗନ୍ତ ପ୍ରକାଶନୀ, ୧୯୯୧ 

ରାଉତରାୟ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ସାହିତ୍ୟ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଜେ. ମହାପାତ୍ର ଆଣ୍ଡକୋ , କଟକ, 
୧୯୭୨ 

ରାଉତରାୟ ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ପାଶ୍ତଲିଫି, ଗ୍ରନଧପ୍ରକାଶନୀ , କଟକ- ୧, ୧୯୬୨ 

ରାଉତ ରମାକାନ୍ତ, ଶୂନ୍ୟସ୍ଂ7ଚ, ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଆର୍ଟ ପ୍ରେସ୍‌, କଟକ- ୨, ୧୯୮୭ 

ରାଓ ଶ୍ରୀ ଭାନୁଜୀ , ନଲ ଆ/ରପାରି, ଓଡ଼ିଶା ଲେଖକ ସମବାୟ ସମିତି, ୧୯୮୬ 

ରାଜଗୁରୁ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର, ପରବନ୍ଧା ବନ, ଉକୁଳ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୧୭ 

ଲେଙ୍କୀ କମଳାକାନ୍ତ, ରତ ଗା ନାରେ ପନ୍ଷ, ପଫ୍ରେଶ୍ସ୍‌ ପବିକେଶନ୍‌ସ୍‌, କଟକ, ୧୯୮୨ 

ଲେଙ୍କା କମଳାକାନ୍ତ, ଜନ୍ମୋଚନ, ଚରଛମନ୍ଦିର, କଟକ, ୧୯୯୧ 

ଶତପଥୀ ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ, ସବୁକରୁ ସ/ପଚିକ, ଚତୁର୍ଥ ସଂସ୍କରଣ, ଗ୍ରଛମନ୍ଦିର, ୧୯୯୯ 

ଶତପଥୀ ଡଃ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ, ମୁଖ କବି କଚିପୟ, ନାଳନ୍ଦା , ବୀନୋଦ ବିହାରୀ , କଟକ, ୧୯୮୫ 

ଶତପଥୀ ଡଃ ପ୍ରତିଭା, କନନାର ଅଭିଷେକ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର, ୧୯୮୨ 
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ସହାୟକ ଗ୍ରନ୍ଧସୂଚୀ ୨୬୧ 


ଶତପଥୀ ଶ୍ରୀଧର, ଭଞ୍ସନ୍ଦର୍ଚ୍ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପ୍ରେସ୍‌, ବୃହୁପୁର, ୧୯୭୬ 

ଶତପଥୀ ଡଃ ହରେକୃଷ୍ଣର ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, କିତାବ ମହଲ, କଟକ, ୧୯୮୮ 

ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦନ ସିଂ ଡକୃର ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର ମୋହନ, ସାହିତ୍ୟିକ ଦ଼ଣ୍ତି, ବିଦ୍ୟାପୂରୀ , କଟକ, ୧୯୯୫ 

ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ The foundations of Indian culture ଗଛର ଓଡ଼ିଆ ଅନୁବାଦ, 
ଅନୁବାଦ: ଲଳିତ ମୋହନ ଘୋଷ, ଉମେଶଚନ୍ଦୁ ପଟ୍ଟନାୟକ 

ବିଶ୍ଵମ୍ଭର ସାମନ୍ତ, ନବଜ୍ୟୋତି କାର୍ଯ୍ୟାଳୟ, ପଣ୍ଜିଚେରୀ, ୧୯୭୫ 

ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଡଃ ନୃସିଂହ, ଅବଶିଷ ଶୋକ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ- ୨, ୧୯୯୩ 

ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଡଃ ନୃସିଂହ, କବି ମ/ନସ-ଅଚାଚ ଓ ସ/ପଚିକ, ଏସ୍‌.ଡି.ପବଲିକେଶନ୍‌ସ୍‌, କଟକ- ୨, 
୧୯୯୩ 

ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ଡଃ ନୃସିଂହ, ଓଡ଼ିଅ/ କାବ-କବିଚାର ଫୁକାରରେଦ ଓ ପgୁକରଣ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, 
କଟକ- ୨, ୧୯୯୫ 

ସାମଲ ଅଧ୍ୟାପକ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ, ଓଡ଼ିଅ/ ସ/ହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ପ୍ରେଣ୍ସ୍‌ ପବ୍ନିଶର୍ସ, କଟକ, 
୧୯୯୪ 

ସ୍ବାମଲ ଅଧ୍ୟାପକ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ, ସମା/ଲୋଚନା-ମଧୂଅର୍କ, ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ- 
୨, ୧୯୮୩ 

ସାମଲ ଅଧ୍ୟାପକ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ, ଓଡ଼ିଅଆ/ କାବ୍ୟ କବିତାର ଧରା ଓ &//ରା, ରାଜା ଓ ରାଣୀ, 
ପ୍ରକାଶନୀ , ଭୁବନେଶବର- ୧୪, ୧୯୯୦ 

ସାମଲ କ୍ଷୀରୋଦ କୁମାର, ଏବଂ ବା ସୁଜୀର ଅ/ଝି, ସୌର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରକାଶନ, ୨୦୦୦ 

ସାମନ୍ତରାୟ ଦୀପକ, ଛାଇ ଆଲୁଅର ପଫଣ/ଖେଳ, ସନ୍ତୋଷ ପବଲିକେଶନ୍‌ସ୍‌, ୧୯୯୪ 

ସାମନ୍ତରାୟ ଡଃ ନଟବର, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଭିଜି ଭୁମି, ପଫ୍ରେଶ୍ସ୍‌ ପବିସର୍ଶ୍‌, କଟକ, 
୧୯୬୪ 

ସାମନ୍ତରାୟ ଡଃ ନଟବର, ସାହିତ୍ୟା/ଦର୍ଶ, ଦାଶରଥ୍‌ ପୁସ୍ତକାଳୟ, ୧୯୬୦ 

ସାହୁ ଡଃ ଆଦିକନ୍ଦ, ଫଦୟଗୌରବ, ସମଲେଶୁରୀ ପ୍ରକାଶନୀ “ବୁଲା, ୧୯୮୨ 

ସାହୁ ଜୟକୃଷ୍ଣ, ଯାତ୍ରା, 6ପୋ/ଏଟି ପବୁିକେଶନ୍ସ୍‌, ବୃହୁପୁର, ୧୯୮୮ 

ସିଂହ କନକଲତା , ନିଃଶନ୍ଦ ସକାଳ, ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋର୍‌, କଟକ- ୨, ୧୯୮୪ 

ହରିଚନ୍ଦନ ନୀଳାଦ୍ବୀ ଭୂଷଣ, ସ/ହିଚ୍ୟର ଦୂପରେଝ, ବିଦ୍ୟାପୁରୀ , କଟକ, ୧୯୯୨ 

ହରିଚନ୍ଦନ ନୀଳାଦ୍ରୀ ଭୂଷଣ, ସମ/ଲୋଚନା ଦୃଶିରୁ, ଜେ. ମହାପାତ୍ର ଏଣ୍ଡକୋ, କଟକ- ୨ , 
୧୯୭୧ 
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୨୬୨ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ଚନ୍ଦ 


ହିନ୍ଦୀ 

ଡଃ. ନଗେନ୍ଦ୍ର ଭାରତୀୟ କାବ୍ୟଶାସ୍ତକା ଭୁମିକ/, ଓରିଏଣ୍ଟାଲ୍‌ ବୁକ୍‌ ଡିପୋ, ଦିଲ୍ଲୀ 

ଶର୍ମା ଓ ପ୍ରକାଶ, ରାତିଜାଳୀନ ଅଳଙ୍କାର ସାହିତୟ କ/ ଶା/ସ୍ୀୟ ବିବେଚନ, ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସାର, ଦିଲ୍1, ୧୯୬୫ 


ବଙ୍ଗଳା 


ଦାସଗୁପ୍ତ ଡଃ ସୁଧୀର କୂମାର, କାବ୍ୟ/ଲେ/ଜ, ମୁଖର୍ଜୀ ଏଣ୍ଡକୋ, ବଙ୍କିମ ଚାଟାର୍ଜୀ ଷ୍ଟ୍ରୀଟ୍‌, 
୧୩୭୯ 

ଠାକୁର ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ସ/ହିତ୍ୟର ସ୍ରରୂଫ, ବିଶୃଭାରତୀ ଗ୍ରକ୍ଧନ ବିଭାଗ, କଲିକତା, ୧୯୬୦ 

ଠାକୁର ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ, ଛନ୍ଦ, ବିଶୃଭାରତୀ, ୧୯୭୬ 


ଇଂରେଜୀ 


1. Abrams M.H. - A glossary of literary terms, 6th edition, 
Har Court Brace & Company, U.S.A. & Prism Books 
Pvt. Ltd. Bangalore, 1993 

2. Daiches David - Critical approaches to literature, 2nd 
edition, Orient Longman, 1989 

3. Edward Albert - History of English Literature, 4th 
Edition. 

4. Fowler Roger - A dictionary of modern critical terms, 
Routledge & Kegan Paul, London & Newyork, 1987. 

5. Mishra Aswini Kumar, Mukerjee Rohini Kanta & Swain 
Rabindra Kumar - Complilation- Poems at Konark, 
Deptt. of Tourism, Govt. of Orissa & Orissa Sahitya 
Academy, Bhubaneswar, Shreemaa Printers, 2G, BJB 
Nagar, Bhubaneswar. 

6. Palgrave F.T:, The golden treasury, Collins, London and 
Glasgow, 1959. 

7. Rai Vikramaditya - Literary essays, Motilal Banarasi 
Dass, Varanasi, 1971. 

8. Rees R.J. - English literature : An introduction for 
Foreign Readers, Macmillan, London, 1973. 
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ସହାୟକ ପତ୍ରିକା ସୂଚୀ ୨୬୩ 


ସହାୟକ ପତ୍ରିକା ସୂଚୀ 


ଅବବୋଧ, -ସପ୍ତମ ଖତ, ସଵାତକୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ବିଭାଗର ମୁଖପତ୍ର, 
ସରକାରୀ କଲେଜ, ଅନୁଗୋଳ, ୧୯୯୧-୯୨ 

ଅନ୍ଷପ/ଦ, ନବବର୍ଷ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୮୯ 

ଅକ୍ଷପାଦ, ଏପ୍ରିଲ୍‌-ମେ-କୁନ୍‌, ୧୯୯୧ 

ଅନୁରୂପ/, ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୮ 

ଅଫୂବ/, ଅକୋବର- ୨୦୦୧ 

ଅନାମ- ୧୩, ନବକଳେବର 

ଅତିବଡ଼ି ଜଗନ୍ନାଥ ପରିକମ/, ଛାତୁସାଥୀ ପ୍ରେସ୍‌, ୧୯୭୫ 

ଆଧୁନିକ, ବସୁନ୍ଧରା ପବ୍ନିକେଶନ୍‌ସ୍‌, ଜୁଲାଇ- ୨୦୦୨ 

ଲସତାହାର, ଜାନୁୟାରୀ -ମାର୍ଜ, ୧୯୭୯ 

ଇସ/ହାର, ଜାନୁୟାରୀ -ମାର୍ଚ, ୧୯୯୬ 

ଇସଥ/ହାର, ମା୍-ଏପ୍ରିଲ୍‌-ମେ, ୨୦୦୧ 

ଏଛଝଣ/, ଓଡ଼ିଆ ଗବେଷଣା ପରିଷଦର ମୁଖ ପତୁ, ଅଷ୍ଟବିଂଶଖଣ୍ଡ, ଜୁନ୍‌, ୧୯୯୪ 

ଏକା ଏକ/- ୧, ଏକା ଏକା ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌ସ୍‌, ୧୯୮୩ 

ଏକା ଏକ/-୩, ଏକା ଏକା ପବ୍ନିକେଶନ୍‌, ୧୯୮୩ 

ଓଡ଼ିଆ ସାହିତୟ ଯୁଗେ ଯୁଗେ, ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ଗ୍ରନ୍ଧ, ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ଉକ୍ଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, 
ଡିସେମ୍ବର- ୧୯୯୪ 

କଥା କଥା: କବିତ/ କବିଚା: ଅକ୍ଲୋବର-ଡିସେତ୍ବର, ୧୯୯୮ 

କଥା କଥା: କବିତା କବିଚା: ଏପ୍ରିଲ୍‌-ଜୁନ୍‌, ୧୯୯୯ 

କଥ/ କଥା: କବିତ/ କବିତ/: ଅଜ଼ୋବର-ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୯୯ 

କଥା କଥା: କବିତା କବିତା: ପାର୍ବଣ- ୨୦ ୦୧ 

କାବ୍ୟ/ଲୋକ: ସମୟର ଶଂନାଦ- ଶାରଦୀୟ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୬ 

ଜାବ୍ୟ/ଲୋକ: ସମୟର ଶଂନାଦ, ପ୍ରଥମ ଓ ଦ୍ବିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୭ 

କାବ୍ୟାଲୋକ: ସମୟର ଅଃଂନାଦ, ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୨୦୦୦ 

କୋଣାର୍କ, ଓଡ଼ିଶା ସାହିତୟ ଏକାଡେମୀର ମୁଖଅଚ, ଏପ୍ରିଲ ୮ ୪ତମ ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୨ 

ଗୋକର୍ଣ୍ଣିକା, ଜୁନ୍‌, ୧୯୯୭ 

ଗୋ/କର଼୍ିକ/, ଅଗଷ୍ଟ, ୧୯୯୭ 

ଝଙ୍କାର, ମାଚ, ୧୯୮୦ 

ଝଙକାର, ୪୮ଶ ବର୍ଷ, ପଞ୍ଚମ ସଂଖ୍ୟା 

ଝଙ୍କାର, ବିଷୁବ ବିଶେଷାଙ୍କ, ଏପ୍ରିଲ୍‌, ୨୦୦୨ 

ଝର, ଫେବୃୟାରୀ, ୧୯୯୧ 

ଝଳକୀର, ଡିସେମ୍ବର, ୧୯୯୫ 
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୨୬୪ ଗଦ୍ୟ କବିତାର ଅନ୍ତ୍ଚନ୍ଦ 


ନବଭାରତ, ଦିତୀ ୟବର୍ଷ, ପ୍ରଥମ ଦ୍ଵିତୀୟ ସଂଖ୍ୟା, ଜୁନ୍‌ -ଜୁଲାଇ, ୧୯୩୫ 

ନିଯ/ସ, ପୂଜା ସଂଖ୍ୟା, ୧୯୯୮ 

ପଚିବେଣ/, ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୯୫ 

୍ରଚିବେଶ/, ବିଷୁବ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୯୭ 

ପଞ୍ଚବଟା, ୨୦୦୧ 

ବହିନୁ-୭, ସୁଭଦ୍ରା ପରିଣୟ ବିଶେଷାଙ୍କ, ଭଞ୍ଜ ଯୁବ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ -ଭଞ୍ଜନଗର, ୧୯୯୦ 

ବିଧ ମଳି, ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୯୬ 

ବିଙ଼ମୁଛି, ନୁଆ ବର୍ଷ, ୧୯୯୯ 

ବିଶ୍ଧମୁଳି, ଜୁଲାଇ, ୨୦୦୧ 

ବିଶ୍ଧମୁଁ ଛି, ରଜ ଓ ଲେଖକ ବିଶେଷାଙ୍କ, ଜୁନ୍‌- ୨୦୦୨ 

ବଳକା, ଦଶହରା, ୨୦୦୧ 

ଭୂମି ( କବିତା ସଙ୍କଳନ ) ଓଡ଼ିଶା ଲେଖ୍କା ସଂସଦ, ପଶ୍ଚିମା ପବ୍ଲିକେଶନ୍‌ସ୍‌, ୧୯୯୮-୯୯ 

ମୂଲ୍ୟାୟନ- ୧ ୪, ଜାନୁୟାରୀ -ଫେବୃୟାରୀ , ୧୯୮୨ 

ମୃଣ୍ମୟ, ଜନ୍ମଦିନ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୨୦୦୦ 

ମୃଣ୍ଣୟ?, ଜୁଲାଇ, ୨୦୦୨ 

ସକାନର ସ୍ଥର-ଣ୍ରେଷ୍ପ କବିତା ସଙ୍କନନ, ସମାସ ପ୍ରକାଶନୀ , ସମ୍ବଲପୁର-୪, ୧୯୮୪ 

ସମ/ରୋହ, ପୂଜା ବିଶେଷାଙ୍କ, ୨୦୦୧ 

ସ୍ତର, ମେ-ଜୁନ୍‌, ୧୯୯୦ 

ସପ୍ତର୍ଣି, ମାର୍ଚ୍ଚ-ଏପ୍ରିଲ, ୧୯୯୧ 

ସପ୍ତର୍ଣି, ଜାନୁୟାରୀ -ଫେବୃୟାରୀ , ୧୯୯୨ 

ସପ୍ତର୍ଝି, ଜାନୁୟାରୀ, ୨୦୦୨ 

ସଟିବୁ ବିଜୟ/, ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୨୦୦୦ 

ସମସାମନୟ୍ିକ-ଓଡ଼ିଅ/ କବିଚା, ଗ୍ରୀଷ୍ଟ-ବଷୀ, ୧୯୯୨ 

ସ୍ଥର୍ଥ, ଶାରଦୀୟ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୨୦୦୧ 

ସ୍କୁରଣିକା, ଓଡ଼ିଶା ଲେଖ୍କା ସଂସଦ, ୧୯୯୬ 

ସାହିତ୍ୟ ଅବ୍ର, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ବିଶେଷାଙ୍କ , ( ସବାତକୋରର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ, ରେଭେନ୍ସା 
କଲେଜ୍‌) ୧୯୯୭ 

ସଚିନ, ଶାରଦୀୟ ଜନ୍ମ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୯୯ 

ସାହିଚୟ ଅନର, ସୁବର୍ଣ୍ଣ ଜୟନ୍ତୀ ବିଶେଷାଙ୍କ, ୧୯୯୫ 

ସୂଚରିତା, ଅଗଷ୍ଟ, ୧୯୯୯ 

ସୁଧନ୍ୟ/, ସେପ୍ନେ୍ବର, ୨୦୦୧ 

ସମ୍ବାଦ, ରବିବାର, ୧୦-ଏପ୍ରିଲ୍‌, ୧୯୯୪ Oo୦0 
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ସୁଷମା ମିଶ୍ର 
ଜନ୍ମ : ୨୦.୬.୧୯୬୦ 


ସମକାଳୀନ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଦୁଇଟି ସଂକଳନ ଆଦି ପୁରୁଷ 
(୧୯୯୩) ଓ ବରବର୍ଣ୍ଣିନୀ (୨୦୦୦) ଡଃ ସୁଷମା ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଅବଦାନ ! ଶହ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଓ ଭାବ ଲାଳିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ବହୁ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚନ କରେ ତାଙ୍କ କବିତା । 
ତାଙ୍କ ରଚିତ ଗଳ୍ପ ସମ୍ଭାରରୁ ୧୯ ୯୭ରେ ନିବାଚିତ ତଥା ପ୍ରକାଶିତ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମୟ” ଆନ୍ତର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ସଂପର୍କର ଏକ ମାନବୀୟ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । ସୃଜନ ସହ ବୌଦ୍ଧିକ ଅନୁଶୀଳନକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ସାରସ୍ଵତ 
ସାଧନା ପ୍ରସାରିତ |! ଏହି ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକଟି ସାଂପ୍ରତିକ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ଧାରା ଓ ଧରାର ଏକ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ଆକଳନ ତଥା 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପ୍ରତି ପାଠକକୁ ଉନ୍ମ ଖ କରିବା ଦିଗରେ ଲେଖକଙ୍କ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ । 


- ପ୍ରକାଶକ 
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